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اشارة 
(حول الطبعة الجديدة الخامسة) 


قلت في مقدّمة الطبعة الثالثة من هذا الديوان: «أعترف للقرّاء 
الأصدقاء أنْ المعيار الذي اعتمدته في اختيار النصوص التي یضمّھا 
هذا الدّيوان كان صارماً جدّاً. فقد استبعدتٌ نصوصاً كان بعضهم 
يحبّونهاء أو تشكل جزءاً من ذاكرتهم الشعريّة. وأعترف أنّه خطرٌ 
لي» فیما آفکر في هذه الطبعة آن آجعل هذا المعیاز آکثر لین 
وسعةً. لكن. سُرعان ما بدا لي أنّ مثلّ هذا العمل یفترض آن 
أعيد من جديدٍ قراءة الشعر العربی کله». 

إذاء ها هو المعیار یتسع ویّلین في هذه الطبعة الخامست 
وبخاصّةٍ في ما يتعلّق بشعر الفترة التي سبقت ظهور الإسلام» 
والتي لا نزال نطلق عليها اسم «الجاهليّة». وهي الجذر والأساس 
اللّذان ينهض عليهما الشعر العربيّ واللّغة العربيّة. 

تمكن قراءة هذا الشعر من منظوراتٍ مختلفة. ويمكن أن يتم 
اختيار مجموعاتٍ منه» انطلاقاً من کل منظور. يمكنٌ تِبعاً لذلك 
أن يُقَوّمِ هذا الشّعر بطرقٍ ودلالاتٍ مختلفة ومتنوّعة. فقابليّة النص 
أن يُقرأ قراءاتٍ كثيرة» دلیل علی غناهء وعلی آهمّیته. 


بالنسبة إلىّ» أكتفى الآن بما قدّمت للشعر العربى فى هذا 
الذیوان» وبالأبحاث العديدة التی خصَّصنها له فی آکثر من 

کتاب . 
(بیروت» کانون الثاني/ ینایر ۰1۰( 


الهامش الذي صار متنا 
(مقدمة الطبعة الرابعة» الهيئة العاماة 
لقصور الثقافة القاهرة, ۰*7( 


ات 

تسعدني هذه الطبعة الجديدة ل «ديوان الشعر العربي» وذلك 
لسببين رئيسين : 

الأول ثقافي - اجتماعي يتمثل في أن هذه الطبعة نتم بمبادرة 
من أصدفای كُتَابٍ وشُعراء» آعتز بهم جمیعاً - صداقة» وشعر 
وكتابة. وفي أن هذه المبادرة تهدف إلى الربط أكثر فأكثر بين 
الشعر والناس تأكيداً على أن الشعر هو في الثقافة الأفق الأكثر 
رحابة» والهواء الأکثر نقاوة» وعلی آه التعبیر الأجمل والأکمل 
عن الهوية. وهو هدف تور تحقیقه بساطة هذه الطبعة. وفي ذلك 
ما یسهل انتشار هذا الدیوان» ولمکان اقتنائه . 

السبب الثاني فني - بداعي . فقد آنجزت اختیار هذا الدیوان 
في مناخ ثقافي» صراعي » خلافي» وحادء ولدته تجربة الحدانة 
في الشعر العربي» وتحدیدا کما تمثلت في مجلة «شعر». وقد مثل 
نشر الدیوان آنذاك بأجزائه الثلائة» نوعاً من النقاش غير 


المباشر» حول بعض المشکلات التي آثارتها هذه التجربة» في كل 
ما یتصل بالعلاقة مع التراث, والنظرة إليه» وكيفية فهمه وبخاصة 
الشعر وجمالیته المرتبطة بخصوصية اللغة العربية . 

ویذکر المعنیون حدة الهجوم على هذه التجربة» وکیف أنه 
تخطی الحدود الشعرية - الفنية إلى تجريح شعرائهاء والتشهیر 
بهم» والتحریض علیهم واتهامهم سیاسیاً بالعمالة للأجنبي 
وبهدم التراث» واللغة العربية. پذکرون آیضا كيف كانت السياسة 
عمیاء بحیث شَارّكٌ في هذا الهجوم. والتقى فيه صفاً واحدا 
کناب من اليمين وکتاب من الیسار . 

ومما يجب ذكره هناء للاعتبار والفائدة. آن القائمین بهذا 
الهجوم لم يكونوا يصدرون عن وعي حقيقي بالشعر العربي» أو 
عن تمجيده والدفاع عنه» بل كانوا يصدرون عن «وعي» آخرء وإلا 
لكانوا دافعوا عنه» في المقام الأول ضد الثقافة المؤسسية 
السائدة في المدارس والجامعات والحياة العامة فهذه الثقافة 
شوهت الشعر العربي بسطحية نظرتها وابتذاليتهاء وتقلیدیتها 
مما ولد هوة کبيرة بینه وبین الذائقة الفنية عند الأجیال العربية 
الطالعة . 


۳ 
كانت نقطة الارتكاز» بالنسبة إليّ في هذا النقاش. هي أن 
الحداثة الشعرية العربية ليست قطيعة مع الشعرية العربية» أو 
التراث» وإنما هي» على العكس» تنويع يصل في بعض ظواهره»› 


۸ 


آحیانا» الی آن یکون شکلاً من آشکال الاستثناف. فالقطیعة 
مستحيلة: إذ كيف يمكن أن نلغي نهراً لا نزال نسبح في مائه؟ 
ولئن كنت تكلمت شخصیاً علی القطيعة مع الماضي. فان ذلك 
جاء في سیاق مختلف. وکانت له تبعا لذلك دلالات مختلفة. 
فالماضي شيء آخر . الشعر لا يمضي. وانما هو حضور دائم. 

فرضت تجربة الحدائة آمرین : 

۱ - |عادة النظر في الشعر العربي» لفهمه فهماً حدیثاً. 

۲ - اعادة النظر في آشکاله وطرائق تعبیره لابتکار آشکال 
جديدة» وطرائق تعبیر جدیدة. 

من الناحية الأولی» قدمت الشعر العربي في منظور یشدد 
على ما كان يعد هامشياًء وفي مرتبة متأخرة» وأعني الشعر الذي 
انطلق من تجربة شخصية ‏ حباًء أو حزناًء آو تمردا أو تشرداً. 
أو استند أساسياً الی المخيلة» وعني بالعوالم الداخلية - النفسية 
والفکرية. وفي ذلك آهملت الشعر الذي کان مقدما وفي 
الصدارة. الشعر القائم. جوهرياًء على البلاغة اللغوية» تصادياً مع 
«البلاغة السياسية ‏ الاجتماعية») شعر المدحء والفخر والرثاءء 
والهجاء. الشعر الذي لا مكان فيه إلا للذاكرة الجماعية» أو للشأن 
العام كأنه «ساحة» أو «سوق» أو «نظام» . 

هکذا تم انقلاب کامل في النظر (لی الشعر العربي» تترتب 
علیه» بالضرورةء علاقات جديدة معهء ثقافيا وفنیا. وکانت 
الناحية الثانية نتيجة طبيعية للأولى» وتتمثل في تغيّر مفهوم الشعرء 
وتبعاً لذلك في تغّر طرق التعبيرء وفي ارتياد آفاق أخرى» وطرح 


قضایا آخری. وابتکار آشکال فنية وطرق تعبيرية آخری تفرضها 
طبيعة التجربة» وطبيعة المرحلة التاريخية» وطبيعة التغیرات 
الانسانية والحضارية. 


ی ۳ 


الیوم» بعد مرور حوالی نصف قرن علی صدور «دیوان 
الشعر العربي» بأجزائه الثلاثة (تحديداً اثنين وأربعين عاماًء فقد 
صدر جزؤه الأول في العام ١9755‏ عن دار المكتبة العصرية في 
بيروت) فإنه يبدو بمثابة حد فاصل: الشعر العربي قبله» والشعر 
العربي بعده. ولهذا يبدو كأنه المرجع الفني الجمالي الأول للشعر 
العربي» لا نقرأ فيه السلطة» بل الإنسان. ولا نرى فيه المؤسسة» 
بل الفرد. ولا السياست بل الحرية. ولا القبلية» بل التمرد. ولا 
بلاغة المتّبم بل تجربة المبدع . 
نرى فيه» باختصارء الشعر الذي یحقق الوحدة» كأي شعر 
عظیم» بین العابر التاريخي والابدي الانساني. وهو في ذلك» 
یمثّل الینبوع الأول» والمادة الأولی للحدائة الشعرية العربية . هکذا 
یکتب شعر الحداثة» الیوم باللغة نفسها التي کتب بها شاعرنا 
الأول «قائدنا لی الجحیم». امرژ القیس . فلا تقدر الحداثة آن 
تبتكر جمالاً جديداً بلغة تجهل جماليّتهاء وتاریخها الجمالي . 
أدونيس 
(باریس» آغسطس/ آب ۲۰۰) 


۱۰ 


إلى القارى الصدیق 
(مقذمة الطبعة الثالثة. دمشق )۱۹۹١‏ 


1 

كان ممكناً أن يُطبع هذا الديوان بأجزائه الثلاثة أكثر مما طبع 
حتى الآنء استناداً إلى الترحاب الكبير الذي لقيه» منذ صدوره» 
في أواسط الستينات. وإذا اتخذنا من السؤال المتزايد عنه مقياساً 
للحاجة إليه (نفدت طبعته الثانية التي صدرت عن دار الفكر في 
بیروت» سنة ۰۱۹۸۲ وکان قد صدر في طبعته الأولی؛ عن دار 
المکتبة العصرية في بیروت بین ١٦۱۹۱۸-۱۹)ء‏ فان هذه 
الحاجة کما یشهد هذا السوال» قوية وملحة. 

هکذا تقوم «دار المدی» بانجاز هذه الطبعة الثالثة» تلبية 
للرغبة العميقة عند القراء العرب في العودة إلى الشعرء والسفر فيه 
ومعه إلى مناطق في حياتهم ‏ واقعاً ومثالاً» يَضْبون إليهاء 
ويشعرونء عبر هذه الصّبوة» بالغبطة والطمأنينة» وليس هناك ما 
يوصلهم إليهاء أو يربطهم بهاء إلا الشعر. 


أعترف للقّراء الأصدقاء أن المعيار الذي اعتمدته في اختيار 


۱۱ 


النصوص التي يضمها هذا الديوان» كان صارماً جداً. فقد 
استبعدت نصوصاً كان بعضهم يحبونهاء أو تشكل جزءاً من 
ذاكرتهم الشعرية. وأعترف أنه خطر ليء فيما أفكر في هذه 
الطبعة. آن آجعل هذا المعیار آکثر لیناً وسعة. لکن سرعان ما بدا 
لے انا العمل ر ا سمل نکم 
العربي کله مما یتعذر علي القيام به في هذه المرحلة من انهماكي 
في أعمال كتابية أخرى تأخذ وقتي كاملاً. 

هكذا رأيت أن أحتفظ بهذه الصرامة» وأعيد طبع الديوان كما 
هو. وربما عملت» في مرحلة لاحقة» على طبعة جديدة» آراعي 
فيها اللين والرحابةء وأتلافى بعض الأخطاء الناتجة» أساساًء عن 
النسيان أو عدم الانتباه» وأضيف جزءاً رابعاً خاصاً بالتجربة 
الشعرية العربية الحديثة. 

1 

آزداد (عجاباً بالشعر العربي ذلك أنني ازداد وعیاً وقناعةً 
بأئەء بین وسائل الإفصاح عن الطاقة الإبداعية العربية» الأكثر 
جذرية وشمولاء والأكثر حضوراً وكشفاً. ويخيّل إليّ أنه. الآنء 
في نهایات هذا القرن. الوحید الذي يعطي لهذه الطاقة بعدها 
الانساني وبعدها الكوني علی السواء. 


11 
الشعر العربی» منظوراً الیه من هذه الزاوية وفی هذا 


1۲ 


المستوی» هو الهواء الانقی الذي تتنفسه رئة الابداع العربي. لکن 
هذا الهواء» مع ذلك» موطرٌ وشبه محاصر» ويوشك أن «ينقطع» - 
سجیناً في أنابيب السياسة التي لا تری آبعد من کرسیها المهیمن؛ 
والایدیولوجیا العمیاء والتذوق المشوّش الکیر» والمعاییر التي لا 
تری في الابداع الفني الجمالي الا وظیفیته وافاعلیتہ) المباشرة. 
وذلك ما یجعل هذه الرئة نفسها تضیق» وتضطرب حتی لتکاد آن 
ولا أريد هنا أن أدخل في الكلام على الأسباب الكامنة وراء 
هذا كله» وعلى التآويل الممكنة التي تُعلّل وتجادل - فتسوغ أو 
تصدر أحكاما قاطعة . 
أكتفي بالقول إن موت الشعر عند العرب هو موتٌ للغة 
العربية» أو هوء على الأقل» نهاية الدفعة الخلاقة العظيمة التي 
عشناهاء بوصفنا عرباًء طول عشرین قرناً. 
آدونیس 
(باریس» نیسان ۱۹۹۲) 


مقدمه 
(الطبعة الاأولی. بیروت ۱۹۱۶) 


1 


یجیب «دیوان الشعر العربي» عن أسئلة شخصية طرحتها 
وأطرحها حول وضع الشعر العربي. وباعث هذه الاسئلة هو يقيني 
بقيمة هذا الشعر وأهميته. أريد أن أضيف إلى ذلك تأكيدي بأن 
عملي هذا عمل شاعر لا مؤرخ أو عالم. 

تُدرك أهمية هذا الديوان حين نتذكر أن الطاقة الإبداعية 
الأولى عند العربي هي الطاقة الشعرية» ونعرف كثرة الشعر الذي 
ورثناه عن أسلافنا ومقدار تنوعه وكثرة المصادر وتبددھا واختلاف 
الروايات فيهاء وحين نعرف أخيراً أن مكتبتنا الشعرية خالية من 
مجموعات جديدة تم اختيارها بوجهات نظر جديدة. 

إل أن هذا الديوان ليس ضرورة مرجعية يملا فراغاً في 
مصادرنا الشعرية بقدر ما يملا أيضاً فراغاً فنياً. إنه متحف للشعر 
العربي مختصر وجامع. فالشعر العربي» شأنه في ذلك شأن الشعر 
في العالم» يحتاج إلى إعادات نظر دائمة في ضوء الحاضر. 


۱۵ 


ویمکن النظر الی هذا الدیوان بوصفه فاتحة لهذه الاعادات . فما 
سبقه باستثناء حماسة آبي تما كان جمعاً تقليدياً يؤكد المقاییس 
السائدة والذوق الشائم. وهذه فاتحة ضرورية ينبغي آن تتلوها 
محاولات ثانية - بروح هذه الغایةء لکن بوجهات نظر آخری. 
وتبدو آهمية هذه البداية وضرورتها» خصوصا في مرحلتنا الانتقالية 
الشعرية» حیث نشهد نوعاً من التحوّل یتردہ بين قیم القدیم وقیم 
الحديث» بين جمال الطبیعة وجمال الخلق . 

ثم إن هذا المتحف الشعري يساعد في إعادة الاعتبار إلى 
الشعر كفاعلية إبداع أولى في الحياة العربية. ذلك أن دوره الآن 
بدأ يتضاءل بالنسبة إلى مستوى رسالته الأصلية في حياة العرب. 
هذه ظاهرة أزمة» علينا أن نعترف بها. ومهما تكن أسبابها سياسية 
أو دينية أو راجعة إلى طبيعة مرحلتنا التاريخية» فإن هذا لا يجوز 
أن يلهينا عن التأمل فيها ودراستها . 

وهذا المتحف التراثي يدعم إيمانناء نحن المؤمنين بضرورة 
التحول وولادة قيم جديدة» ضد الذين يتمسكون بالتراث ‏ حرفا 
وإعادة واجتراراً. فالديوان دليل تراثي على أن الشعر الباقي ليس 
الشعر الذي يعلَّم أو يكون صدى للظروف والأوضاع الخارجية. 
وهو أيضاً دليل يدعم يقيننا بالفرق الكبير الذي قد يصل إلى درجة 
الفرق النوعي» بين النظم والشعر. لم يبق من تراثنا الشعري غير 
الشعر. هذا ينبهناء اعتماداً على تراثنا نفسهء إلى أن الأهمية 
الأولى في الشعر ليست في مراعاة الأصول النظمية وإنما هي في 
الاستسلام لجموح الموهبة وهواهاء وترك التجربة تأخذ الشكل 


1١5 


الذي يلائمهاء بعفوية ودون قید مسبّق من آي نوع کان. الشعر 
طاقة متحركة» لا تحد بأي شكل نهاتي» فبالأحرى ألا تحد بأي 
وزن مغروض . 

ثم إن هناك تقليداً طويل العهد أفسد الذائقة الأدبية عند 
العربي» وشوه بالتالي نظره إلى الشعر. إنه تقليد السياسة والدولة 
وصراع الحكم وما يرافقه. هذا التقليد يستمر بشكل أو بآخر 
ويوجه إلى مدى بعيد قسماً كبيراً من أجيالنا الطالعة. إن «ديوان 
الشعر العربي» محاولة للاستعانة بالتراث ذاته» وبصورة مباشرة» 
لإشاعة الجمال والشعر كما كان يفهمهما الشاعر العربي» بعيداً عن 
الخليفة والقبيلة» وللتدليل على أنه لا يصح أن نحدد آثراً شعریا 
بمحتوى سياسي أو عقائدي» ولا يمكن كذلك أن نحكم عليه 
بمقیاس سياسي . فهذا الدیوان یضم شعرا لا يخدم مذهبا ولا 
عقيدة ولا دولة ولا شخصا ومع ذلك وبفضله یمکن القول انه 
هو وحده. مجدنا الشعري. 

والدیوان» بسبب من هذا کله تَقويمْ آخر» ومعرفة آخری 
للشعر العربي. فأنا آعتقد آننا» تقلیدیین ولا تقلیدیین» لا نعرف 
الشعر العربي حق المعرفة. ما نسمیه عصر النهضة بعد انحطاط 
دام آلف سنة لم يكن الا تقلیداً للنماذج الترائية. ولم یتناول هذا 
التقليد الروح الداخلية في هذه النماذج» إذ لو فعل لکان آجدی. 
لكنه تناول الشكل» وفوق ذلك لم يفهم من الشكل إلا جانبه 
اللغوي. لهذا كانت النهضة» إذ جاز لنا أن نسميها كذلك». إحياء 
لأساليب اللغة القديمة. وكان من الطبيعي أن يوافق ذلك إحياء 
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النماذج الأدبية التي تتمثل فيهاء قليلاً أو كثيرأًء قوة اللغة 
وأصوليتها. هذا الإحياء لم يفهم روح اللغة العربية: نظر إليها من 
زاوبة النحو والصرف. لا من زاوية الشعر والابداع . لذلك لم 
یفهم الشعر العربي ولا الروح العريية. 


اللغة العربية لغة انبثاق وتفجرء ولیست لخة منطق آو ترابط 
سببي . انها لغة ومیض وبصيرة - امتداد انساني لسحر الطبيعة 
وآسرارها. في کل قصيدة عربية عظیمة» قصيدة ثانية هي اللغة. 
بهذه اللغة السحرية لا بلغة النحو والصرف آمن الشاعر العربي . 
هذا الایمان حصيلة شعوره بآن العالم حوله یتفتت ویتلاشی . 
هکذا یترك للغة آن تجمح فتبني هذا العالم وتهدمه علی هواها. 
الموجود المباشر الحقيقي» هو اللغة لا العالم. ومن هنا كانت 
اللغة في نظر الجاهلي سحرا خارقا» وفي نظر العربي عامت عطية 
الله . 

طبيعي آن مثل تلك النظرة الشكلية التي سادت ما نسمیه 
عصر النهضة لا یمکن آن تکون خلاقة. آو آن تفهم حقيقة التراث 
الشعري» بخاصة. ومعنی |حیائه وآن تدرك الجدیر بالاحیاء آو 
بالاهمال. هکذا لم تقدم لنا تلك النهضة من ترائنا الادبي 
والشعري الا النتاج الذي يتردد بين نزعتي الحكمة والتعليم من 
جهة. والسياسة وما اتصل بها من مدح وهجاء من جهة ثانية. لم 
تقدم لنا غير النتاج الذي لا تبرز فيه شخصية الشاعر ونظرته 
وتجربته بقدر ما تبرز فيه شخصية المجتمع وعاداته وتقاليده 


۱۸ 


ومصطلحاته السائدة - النتاج الذي لا یمکن» بتعبیر آخر؛ أن يفيد 
في نهضة شعرية حقاً. 

عليناء من هذه الناحية» أن نعذر الذين يقولون لناء من 
الأجیال الطالعة إن الشعر العربي رتيب عادي لا يأسر ولا يفاجئ 
ولا يهز. فقد نقلته إليهم عقليات ومناهج لا ترى فيه أبعد من 
المفردات والوزن والموضوعات التي اصْطَلِحَ عليها والمقاييس 
التي شاعت. وهكذا بدا لهذه الأجيال شعراً جافاً بعيداً. وبداء في 
جفافه وبعده» خالیاً من الفن. وقد تطور موقف اتهام الشعر 
العربي القديم إلى عزوف عن قراءته» وخصوصاً بين فئات الجيل 
الطالع» وربما لم يعد يجد فيه الكثير بينهم أكثر من ظواهر ماتت 
لا تجوز العودة إليها. 

وساعد النقد الشعري في تمكين العزوف وزيادته . فقد اكتفى 
هذا النقد» علی الاغلب. بأن یکرّر مقاییس النقد القدیم» وینقله 
بشكل أو آخر ‏ فیدور حول شکل الشعر وصناعته وآوزانه دون 
أصالة في النظر تذهب إلى ما هو أبعد وأعمق. 

إن النهضة الحقيقية تبدأ في الربع الثاني من القرن العشرين» 
خیش و فت اة ا لعي وید الفکزون والخهر اه والكقاك 
یفهمون عصرهم وینظرون الی ترائهم من خلال التغییر الشامل 
الذي طراً علی الحساسية الشعرية في القرن العشرین» ویعیدون 
النظر أساسياً في كل شيء» مخضعین للنقد المقاییس والقّیم 
اا ج 
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ما المقاییس التي اعتمدتها في اختیار «دیوان الشعر العربي»؟ 
عن هذا السؤال آجیب آن اختياري شخصي . فالاختیار الفني مهما 
حاول الافادة من قیم جمالية غير شخصية یبقی» کما آری؛ 
شخصاً حاضعاً لالاف اللطائف. الدفينة آو الظاهری المتاصلة آو 
العابرة» حتى ليستحيل إخضاع حركتها إلى أية منهجية واضحة. 

حاولت أن أنظر إلى الشعر العربي من ناحية القيمة الفنية 
الخالصة التي تتجاوز حدود الزمان والمكان» وتتخطی الاعتبارات 
التاريخية والاجتماعية» لكن دون أن يعني ذلك أنني نفيت أهميتها 
ودورها. الشعر يكتسب قيمته الأخيرة من داخله. من غنى التجربة 
والتعبیر» وليس من الخارج» مما يغكسه أو يُعبّر عنه.فلا يمكن 
تقويم الشعر بمقياس النّظر إليه بوصفه وثيقة اجتماعية أو تاريخية» 
أو بوصفه يتناول موضوعات معیّنة دون آخری. انه صوت کاف 
بنفسه قائم بذاته» فیما وراء موضوعه وبیئته . 

أن يكون امرؤ القیس آو غیره غتّی لیل الصحراء ونهارها آو 
أي موضوع آخرء أمرٌ ليس مُهِمَاً بحد ذاته. المهمّ هو كيفية غنائه : 
هل ارتقى بالحادثة الجزئية إلى مستوى إنساني كلي؟ هل ما يزال 
تعبيره يحتفظ بالحرارة والعمق وحساسية الإبداع؟ هل سيطرت 
عليه الحالة المحيطة به» اجتماعياً وتاريخياً» فجرفته وصيّرته صوتاً 
شاحباً يردد أصداءها ويكررهاء أم أنه» فيما يراها ويعيشها 
ويعانيهاء تعالى فوقهاء بطاقة الشعر وزخم الإبداع؟ 

ينتج عن ذلك أنني تتبعت في اختياري الخط الذي يصلنا 
بشخص الشاعر ‏ بهمومه وأفراحه وآلامه وحياته هو فيما وراء 
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السياسة والقیم الاجتماعية السائدة : الخیط الذي یصلنا بالشخص 
لا بالمجتمعء بالابداع لا بالتاریخ» بالشعر لا بموضوع الشعر . 

هذا یوجب علی أن أشير إلى أنني أميل إلى القول بأن المدح 
والهجاء وما يشابههما أو يتصل بهماء جزءٌ من تاريخنا السياسي 
والاجتماعي» آکثر مما هو جزء من تاريخنا الشعري. وهذا يتضمن 
أنني لم أقوّم الشعر العربي علی آساس موضوعاته» وانما قومته من 
حیث طريقة التعبیر ومدی تجاوبها مع القیم الشعرية المعاصرة ومع 

يفترض هذا كله أن يكون للشاعر الذي يقع اختياري علی 
شيء من نتاجه صوت خاص به دون غيره. وأن يكون هذا 
الصوت ملء اللغة الشعرية وملء قامة الشعر: لا یطیع الا ضرورته 
الداخلية» بعیداً عن التقلید آو التکرار وعن استنساب الطريقة 
التعبيرية الشائعة . 

سبقت هذا کله الحياة من جدید مع الشعر العربي . فلا 
نستطیع آن نتذوق آو نفهم آثرا فنیا ماضیا الا إذا حيينا فيه من 
جدید: ندخل الیه من جمیع آبوابه. ونمنحه الحضور. 

لکن كيف نحيا مع قصائد الماضي؟ كيف نميّز بين قصائد 
لا تزال تحتفظ بحضورها وقصائد جمدت وماتت؟ الجواب 
شخصي ولکل جوابه. ولئن كان اختيار الجواب حقاً للجمیع؛ 
فليس هناك الا قلیلون جدا یعرفون الاجاب» ویعرفون كيف 
یعرضون من جدید» في ضوء العصر الذي نعیشه؛ الشعر القدیم 
الذي لا یزال یحتفظ بحرارته وغناه. هذه أمورٌ تقتضي طاقة روحية 
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وفئية کبیرة تتقمص هذا الشعر» وتعرف که 5 تعیا أو ت ضر 
تجربته بوعي وشعور جدیدین وخلاقين. 


«... لو أن الفتى حجر» ‏ هذه الأمنية التي جاءت على 
لسان تميم بن مقبل» مفتاح من المفاتيح الأساسيّة لفهم الشعر 
الجاهلي. إنها مرصد نطل منه على جغرافيته الروحية وأبعادها. 
سلبياًء تكشف هذه الأمنية عن شعور العربي بأن الحياة هشة» 
سريعة الانكسار. فهي «ثوب مستعار» كما يصفها الأفوه الأودي» 
«أفسدها الموت» (كعب بن سعد الغنوي) ‏ الموت الذي «يجري 
في النفس» كما تجري الشمس في السماء (قس بن ساعدة). 
فالإنسان «رهين بلى» (بشر بن أبي خازم الأسدي)» والقبر (بیت» 
الإنسان (دويد بن زيد)» و«ابيت الحق» (الأفوه الأودي). إذاًء 
ليس هناك غبطة حقيقية» إذ ما هي «غبطة حي إلى الممات 
یصیرا؟ (عدي بن زيد العبادي) . 

وتكشف. إيجابياً عن التوق إلى التغلب على الهشاشة 
والموت. ففیما یکتشف الشاعر العربي نفسه» یکتشف عبثية العالم 
الذي يرتبط به» مع ذلك» مصیزه . هکذا تنمو ذاته في وحدة 
مزدوجة: لا صلة لها بما تتأملی وهي كلما ازدادت تأملاً فيه تزداد 
إدراکاً للهاوية التي تفصلها عنه. وحین یتضح للانسان انفصاله عن 
الشیاء حوله. یتضح له نقصه وبالتالي» تعطشه لکمال لا یتحقق 
الا في الخارج. یشعر» وهو يشارك الأشياء وجودهاء أنه يعيش 
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وقتياً. يتعذب عذاب من لا یقدر الا آن یخضع في النهاية. انه 
خارج نفسه وخارج العالم معاأ: کئیب یعتزل» ینتظر» یتململ؛ 
یغام ویتمنی آن یقهر الزمن والموت والتفیر» یتمنی آن یصیر 
کالحجر . 

لهذا الوعي طابع فاجع عند الجاهلي؛ لانه في بحثه عن 
المخارج» لم تكن تحركه فاعلية دينية نحو تعال هي یخلص. 
فهو عالق بالأرض يبحث» من خلال وثنيته» عن تعال من نوع 
آخرء هو التعالي الأرضي. ليس له غير الأرض - يخلص لها 
ويخضع لإيقاعها. والإخلاص للأرض دخولٌ في العمل والحركة» 
أي فروسيّةٌ وبطولة من جهةء وهوء من جهة ثانية» يفترض 
الاتجاه إلى الخارج لفهمه والسيطرة عليه. الصحراء هنا هي 
الخارجء والصحراء عدو: لا تعطي» وهي مكان التغيّر والغياب. 
المکان لذلك» ذو أهمية أولى في فهم الشعر الجاهلي . 

للمكان عند الشاعر الجاهلي وجهان: وجه يجذب» ففي 
المكان وحده ترتسم تحققات الفروسيّة وأبعاد الفارس. ووجه 
یخیف. اٍذ من المکان آیضاً تأتي مفاجات السقوط . ومکان الشاعر 
الجاهلي» لریحه ورمله نوع من المکان - الزمان: ينحني» 
یتداخل» ينتقل» يحيّر ويضيّع. إنه المكان ‏ المتاه. من هنا 
هاجس الشاعر الجاهلي لیجعل من المکان ملجاً. من هنا حسرته 
حين يرى إلى الأشياء تتهدم وتغیب . فالمکان لغة ثانية خفية في 
تضاعیف القصيدة الجاهلية . 

هذا المکان لا یتیح آي شيء الا بالقوة. تصبح ارادة السيطرة 
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والتملك عند الانسان» المحرك الأول. هکذا: حياة الشاعر 
الجاهلي بورة نفسية یتلاقی فیها المکان والزمان» الضرورة 
والمصادفة. وهکذا یعرض نفسه قصدیاً لمصادفات الحياة. فمن 
یملك الشجاعءة لیجابه خطر المکان هو وحده » یعرف کیف 


یکون سید مصیره. 


عجز الشاعر الجاهلي عن السيطرة علی المکان؛ فأخذء 
مرضاء یم شقوق عالمه بالط وله البطو له تظهر الخیاة 
وتصعدها وتعید لها زهوها وامتلاء‌ها. وفي البطولة تتغیّر صورة 
العالم : یصبح الوجود انعکاساً للذات في مثالية شخصية» ویصبح 
العالم حركة فعل واقتحام وفروسية . یستسلم العالم في البطولة کما 
یستسلم في الحلم» فیتحد بالبطل وتزول إذاك» الحدود بينه وبين 
الانسان - بین المظهر والجوهر . 

البطولة لعب یهز الحیات یفتتحها آو یختصبها. والبطولة 
مغامرة: حین نغامر نغیّر وجودنا. نغامر؛ فنتغیّر» فنحظی 
پنفوسنا. نتخذ المغامرة طریقاً - نظل في هجرة خارج نفوسنا؛ 
لغاية واحدة: آن نجد نفوسنا. 

تعبّر البطولة عن نفسها بلغة متحرکة. تخاطب الاعصاب 
والجلد والعضلات والحواس؛ آما الروح فتسحرها. اللغة هنا 
صورة الحركة الساحرة: فقالة» سلسلة من الاشارات الروحية 
تملأ الجسم نشوةٌ تحرّك وتفتَیح. ولئن رآینا في نبرة الشاعر 
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الجاهلي ولغته غلواً في التصویر والتعبیر» فان مرد ذلك إلى أنه 
لا يقدر أن يقبل العالم أو يراه إلا في مستوى شعوره - مستوی 
البطولة والمغامرة: في الأشياء أيضاً يجب أن تجري دماء 
الفروسية . 

وفروسية الشاعر الجاهلي لا تُعبّر عن نفسها ببطش أعمى» 
بل تُعبّر بشهامة تحتضن حتى الأعداء. المرأة التي تسبى لا تُذل» 
تبقى امرأة حرة «تخلط بخير النساء» (حاتم الطائي). 0 القتل 
غاية» بل دفاع وجزء من سياق الظفر والتفوق. إنها فروسية 
النجدة» تؤكد جهل الخوف» عند الفارس» وعبث الحيلولة بينه 
وبين عزيمته . 

ولئن كان الفارس يبكي على عدوهء بعد أن يقتله» ويقتله 
أيضاً بقوة من لا يبالي (المهلهل)»: فلم يكن يقتل شخصاً أعزل» 
آر مستسلماً آو طالباً العون. فللفروسية قداست مغلوبة کانت آو 
غالبة. والفارس المغلوب حر حتی في اختیار طريقة موته 
(عبد یغوث الحارئي) . 

ولا یفخر الفارس فخره الحق» الا بانتصاره على فارس آخر 
في مستواه بسالة ومروءة. وکان یشعر» وهو في ذروة ایمانه 
بقوته» آنها محدودة. وآن هناك قوة تضاهیها: تجابهها وتستعد 
للغلبة. فهو لا یفخر بالقوة بل بطريقة استخدامها - بالمبادهة 
والاقتحام. ومن هنا ظلّت شخصية الفارس آعلی من الفروسية› 
وبقي سید الحرب والاشیاء. بكلمة انیف لم تستعبده القوق لذلك 
لم تفارقه روح السوية» آو الانصاف» حسب التعبیر القدیم. 


Yo 


وبلغت هذه الروح حدّ امتداح العدو وقوته. فهو كثيراً ما (يستفٌ 
آخر الموت دون أن يستكين آو یجزع» (عبد اللّه بن سبرة 
الحرشي)؛ وکثیرا ما ایکون آصبر علی الموت» (زفر بن الحارث 
الكلابي) . 

تدرك الفروسية العربية أن لها حداً هو الغياب أخيراً. فهي إذ 
تتردد بين حضور الوجود وحضور الغياب» تتضمن جس الفجيعة . 
لذلك ليس القتال عندها لعباً كيفياً» بل هو حاجة يفرضها قدر 
الحياة للتسلح ضد قدر الموت. يدرك الفارس أنه سائر إلى 
الموت» وأن الحرب تعجل هذا المسير. غير أنه» في الوقت 
ذاته» موقن أن الحرب لا تقدر» مع أنها مليئة بالموت» أن تغلق 
في وجهه أفق المستقبل وأبواب الحياة. إنه يتحرك» ويحياء 
بالحرب وفيما وراءها. 

لم تتغيّر» جوهریاً» شخصية الفارس في الجاهلية والفترة 
الإسلامية الأولى» لكنها تلونت بطابع إِلَهي ‏ لم تكن للفارس 
الجاهلي أية تعزية فيما بعد الحياة. كان يعتقد أن انتصاره أو فشله 
يتوقفان على إرادته هو. وليس على الإرادة الإلهية. وكانت 
الفروسية الجاهلية مبطنة بمرارة زالت في الإسلام» حيث صار 
الفارس ایتکسّر باسم اللَّه (آبو الطفیل)» وصار للشهادة جاذبية 
داخلية» من نوع آخر. 

شخصیة الفارس؛ كما يقدمها لنا الشعر الجاهلي» ملتزمة 
وحرة» متعاونة ومتفردة» جوابة ومقيمة في آن. ينتظم الفارس في 
الحياة اليومية وسط الفوضى» وينسجم وسط امتداد لا شكل له. 


۳۹ 


في الليل يأسره النهارء وفي النهار يحن إلى وسادة الحبيبة. إنه 
عشیر الوتد والخيمة والقذر والربع» صديق الريح والشمس 
والمسافات. في آعماقه شيء دائم یعذبه» ویثیره» ویدفعه» ولا 
شيء يرويه أو يرضيه أو يحده. انه رقّاص بشري : فلیست فروسیته 
الآتية الذاهبة إلا نوعاً من الثأر لنفسه المحدودة» في نهاية 
المطاف» من هذه الطبيعة حوله ‏ من فضائها وفراغها. بل إن ذلك 
اا لا رار ا 
لتصير حياته على مثال الصحراء: مطلقة ونسبية» بسيطة ومعقدة» 
ثابتة وتنهار کالرمل . 

إلى جانب هذا الوجه الأخلاقي في الفروسية العربية» نری 
آخر آسمیه فروسية الللانتماء. وتتمثل في الشعراء - اللصو ص 
والصعاليك والغاضبين بعامة . ولا تستند إلى شعور بالواجب» بل 
إلى الفردية التي تحس إحساساً طاغياً أنها قادرة على هدم قانون 
الضرورة وتحقيق ما قد يعدّه العقل مستحيلا. الإرادة هناء كنيّة 
صافیةء هي الصفة الأولى للبطولة» والبطل هنا رجل مأخوذ 
بالشهوة. يذهب في تلبيتها إلى آخر طبيعته» وإن كان ذلك ضد 
الشرائع الخلقية وضد المجتمع. بل إنه «يرى الوحشة الأنس 
الائیس» كما يعبّر تأبط شرا «ویستانس بالوحش! (عبيد بن 


أيوب العنبري) . 


بالفروسية يرفع الشاعر الجاهلي العالم إلى مستوى الكل أو 


۳۷ 


لا شيء - الانتصار آو الموت . وبالحب يرفعه إلى مستوی الفرح 
الكياني الكلي الاأسمی . 

ینطلق الحب عند الجاهلي من الجسد ثم تأتي النتائج 
النفسية والذهنية . توفر اللذة الجسدية غبطة الاکتمال والتملك. 
فیها یجد الجاهلي جنته الارضية. المرأة له. الواحة والماء 
والجمال کله: رمز الخصب والطمأنینة» رمز ما یبعث ویخلق» 
وما يعلو ويتسامى. وهو يشعرء إذ يسيطر على المرأة» أنه يسيطر 
على الطبيعة نفسها. فالمرأة غاية لغايات وراءها وأكثر منها. كأن 
الشاعر العربي يعتقد أن في المرأة قوة سحرية خيرة تؤثر في الروح 
والجسد معا. وهو یقرنها دائما بالطبيعة ویراها فیها» حتى ليخيل 
أن موقفه هذا یضمر شعوراً بتفوقها علیه. ولعل البکارة تأخذ 
معناها السحري تقریباً من هذا الشعور: فإذ يفضٌ العذراء يحدث 
في جسدها تغييراً أساسياً يدفعه إلى الظن آنه» وهو مخلوق 
المرأة» قد خلقها بدوره. وهذا على الصعيد الأسطوري» يؤكد 
بشكل آخرء الأسطورة القائلة بأن آدم خلق قبل حواء. 

العيد الأول في حياة العربي هو عيد الجسد حیث تتوخد 
الشهوة واللذة والنشوة. فالشاعر العربي دائم الصلاة» وهذه آية 
صلاته : العالم جسد لکن اجعله» آیها الحب. آکثر امتلاء وحضورا. 

هناك» إلى جانب هذا الحب الجسدي» الحب العذري. 
العالم» بالنسبة للشاعر العذري صورة شفافة لحبيبته. كل شيء فيه 
يصير على مثال حبه: يصفوء يتلألاً» يخلع ثوبه الكثيف المعتم» 
ويصير روحاً. 


۳۸ 


لکن جدل الاطراف آساسي حتی في الحب العذري. بعد 
المشاركة العزلة. فإذا لم يكن هناك شيء يتعلق بناء فاننا لا نرید 
أن نتعلق بأي شيء. یصیر العاشق غفلا» يموت وحيداً في البرية 
كأي حجرء شأن المجنون والمرقش قبله. 

لهذا كان الشعر العذري كالحب العذري تجسيداً للحياة في 
فشلها المقدسء في الظمأ الأبدي وحنين الروح للجسدء والحرارة 
التي لا تقد ر آن تثقب آسوار الحصار. وكان الشاعر العذري يدرك 
بفطرته المیل الغريزي عند المرأة للمعذبین الذین صعقهم القدر 
وبالتالي لمواساتهم والقضاء على آلامهم. لهذا كان يقدم نفسه 
لحبيبته في حركة من التعاطف الأولي البدئيّ» ويصوّر نفسه جريحا 
معذباً ويدعوها إلى أن تبادله حبه ليتم شفاؤه. إنه بذلك يصوّر لها 
أعماقها: فهي» بغريزتهاء لا تريد أن ترى في العالم إلا الطفولة. 
وينبغي أن نرعى الطفولة ونسهرٌ عليها. 

وحين يخاطب الشاعر العذري حبيبته بلهجة الاستعطاف 
والانسحاق» فإنه يقدم بديلآ شعرياً لفعل الحب: يغرق الذكر في 
الأنئى كقوة هائلة سرعان ما تتلاشى وترقد في أحشائها كأنّها 
الطفولة. ولیس تمنیه للموت الا صدى الفطرة الأولى: ففي فعل 
الحب يترك الذكر عادة الحياة» عادة الوضوح والتعقل» ويدخل 
عالم الانخطاف والنشوة والغيبوبة ‏ العالم الواقف على حافة 
الموت. الشبیه بالموت. 

العذرية والجسدية هما طرفا الحب عند الشاعر العربي : 
الأولى تراجع إلى الداخل ونقاوة» والثانية اتجاه ٍلی الخارج 


۳۹ 


وانغماس في الحسية. وهما معاً وجها حقيقة آولية في حياة 
الانسان» ومحرك فطري. وفي الجسدية شأن العذرية» بعد 
روحي ونار سحرية تدفی وتضيء. فالحب الجسدي یعبد وان کان 
ملعوناً. ذلك أن المرأة - الجسد والروح» هي بالنسبة للشاعر 
الجاهلي» مکان یتصالح فیه مع الزمن والموت . 

تمثل لنا الحساسية الشعرية العربية» على صعيد الحب» 
جدلاً بين اللذة والألم» بین التخلي والتملك بين الغبطة 
والحسرة. هذه الحساسية نقيض اللذة التي تحارب الألم لتقضي 
عليهء ونقيض الألم الذي يريد أن ينفي كل لذة. وحدة اللذة 
والألم» في هذا المستوى» دليل على سمو المشاعر عند الشاعر 
الجاهلي . کلما تعمق الانسان في فهم کیانه» ازدادت هذه الوحدة 
وضوحاً وازداد إدراكه إياها. وطاقة اللذة آو الالم دليل علی طاقة 
الحياة ‏ فبقدر ما يحيا الانسان بعمق» یتألم آو یختبط بعمق. 

والزمن عدو الشاعر الجاهلي بعامّة» وعدو العاشق 
خصوصاً. لیس عند العشاق زمن بالمعنی الذي یتعارف علیه 
الناس. زمنهم هو لحظات هیامهم ولقائهم وحسب. لا يجري 
زمنهم متواصلاً کالماء بل یتجزاً قافزاً کالفراشات . 

«ليت الزمن یتوقف» - ذلك هو رجاء العاشق. ذلك هو 
جوهر کل شعر عظیم في الحب. 

يغني جران العود النميري لحظة اللقاء في اللیل» فیود 
لو یتطاول هذا اللیل لی الابد ویتساءل: لماذا النهار - لماذا 
هذا الزمن الرياضي الاجوف؟ إن في لحظة لقائه مع حبیبته» 


۳۰ 


الزمان کله - آبدية الحياة والموت والنشور . 

بلى» إن الحب مرکز تتلاقی فيه الأطراف: الحياة والموت» 
الغبطة والالم» القبر والانبعاث. ویتضح هذا المعنى عند 
العذریین» بشكل خاص: لا حب عندهم» دون ألم أو موت. 
الحب والموت عندهم واحد. يرفض العذري التخلي عن حبه 
لیتخلص من الألم أو الموت. الألم والموت آثار تتركها حياتهم 
وهي تندفع بقواها الخفية صوب المزيد من الحضور وغبطة 
الحضور ‏ في ملكوت الحب. كل شيء في كيان الشاعر العذري 
سرو و اک وے سا سر ا و تھی 
بفاعلية آسطورية ونوع من الانسیاق والاستسلام یری فیهما» سواء 
اتحد بحبيبته أم لم یتحدء نفسه ووجوده. وطریق خلاصه . ولیس 
شعره الا واسطة للتغلب السحري على الزمن الرياضي› 5-5 
زمن نفسي آخر: مليء» لا یمر ولا ینفد. - زمن يجري خفية 


داخل الزمن . 


الشعر العربي شعر شهادة: لم تکن غاية الشاعر العربي أن 
يغيّر العالم أو يتخطاه أو يخلق عالماً آخر. كانت غايته أن يتحدث 
مع الواقع ويصفه ويشهد له. يحب الأشياء حوله لذاتها ولما تمثله 
ويضع كل شيء حيث يفرح به ويفيد منه. لا يحاول أن يرى في 
الواقع أكثر مما فيه وإنما يحاول أن يراه بكل ما فيه. هكذا يكتسب 
كل شيء في لوحة الصحراء قيمته ومعناه ‏ من الحرذون إلى الجبل 


۳۱ 


ومن الکوکب [لی الحرباء. الشاعر الجاهلي بريء زاء الطبیعة 
کالشمس التي تضيء آشیاء العالم دون تمییز ودون تفریق بين 
العظیم والتافه. یسلك بمقتضی الاأرض. واقعي - لکن بجموح 
وشهوة. غنائي» صاف. سواء في شهادته للماثر الانسانية بروح 
الفروسية آو للأشیاء المحيطة بروح التعاطف ؛ يغني الفرح 
والمأساة». الغبطة والکابة» الحب والکراهية. التمرد والرضی. 
الرجاء والیأس. 

یرید الشاعر الجاهلي بوصفه شاهداً أن يعطي لما يشهد له 
صورة تطابقه. في كيانه ما يتوثب ويندفع إلى الخارج ليصير مثله 
- خيمة وامتداداً صحراوياً وليلاً. فشهوة التحقق في أعماقه تولد 
شهوة الخارج» شهوة آن یصیر مادق أن يتشيأ هو نفسه أيضاً. إن 
فيه توقاً إلى أن يخلق زمناً آخر ومكاناً آخر. 

لم يكن الشاعر الجاهلي ينظر إلى الأشياء بأفكار مسبّقة. كان 
يحسها ويراها كما هي» بسيطة واضحة. لا تخبئ» بالنسبة له أية 
دلالة متعالية أو أي معنى ميتافيزيائي. ثم إن شعوره بالانفصال 
عنها هو شعور کامل بذاته المستقلة. ففي الجاملية تعارض 
جوهري بین الذات والموضوع. لکن بینهما جدل یهدف به الشاعر 
إلى القبض على الأشياء» فهو جدل انفصام يملك ويسيطرء لا 
جدل وحدة. 

الانسان هناء لا اللّه» هو مقیاس الاشیاء. وما الطبيعة الا 
مجال لفعله ومرأة لتجاربه . والطبيعة عند الشاعر الجاهلي لیست 
موضوع تعاطف كوني» وثنياً كان أو رومنطيقياً» وليست ملجأ أو 


۳۲ 


تسم ات وانما هي واقع بخشونة الحجر وغزي المسمار. هذا 
النظر إلى الطبيعة يمكن وصفه بأنه «حديث»» إذ يراها شيئاً أو 
موضوعاًء على النقيض من القدماءء خصوصاً لدى اليونانيين» إذ 
كانوا يّرونها نظاماً أو قانوناً. فليست الطبيعة في الجاهلية قيمة» 
وهي لا تنطوي على أخلاق ماء ولا تعلم شيئاً. كان الجاهلي» 
على العكس» يرى فيها وحدته الهائلة» ويتيقن ألا صديق له غير 
بسالته. وكانت تخلق في نفسه إرادة القوة واليقين بسيفه وبطولته 

وكان وجود الشاعر في عالم كهذا لا قاعدة له غير القوة قائماً 
على البحث والقلق وحرية الحركة والعمل إلى الحد الأقصى . 
فيقينه بذاته ومصيره ينبعث من کون هذا العالم دون قاعدة ‏ تبدأ 
أشياؤه وتنتهي في سديم من التفتت والفوضی. فلم يكن الشاعر 
الجاهلي يرى في العالم فعل القوى الأبدية لإله خالق حكيم 
لا يمكن الشك بحكمته ولا تمكن مناقشتها. بل كان يرى فيه قوة 
تتلقی طاقات البشر الذین لا پرتبطون بشيء الا بشیاطینهم 
الخاصة. وکان یری العالم آفقا لعمل حرّ يزداد حرية يوما بعد 
یوم. وکانت له حین تصطدم |رادته بالعوائق عزيمة الانسان الذي 
یرفض آن یفرض علیه العالم الخارجي معنی لیعترف به آو اتجاها 
لیسلکه. فینفصل ویتراجع ویعلن استقلاله ویمجده حتی في الفشل 
والسقوط وفي الجنون والجریمة. فالمطهر الحقيقي بالنسبة 
للشاعر الجاهلي؛ هو في الحياة لا وراء الحياة. 

ولم يكن العراك الدائم والانتقال والهجرة الا آشکالاً من 


۳۳ 


رفض العالم الخارجي» وهو رفض يبقيه أو يصيّره مجرد وسيلة 
لإشباع الذات وتوكيدها. فالعربي» في جاهلیته» من نماذجنا 
المثالية الأولی : يشتهي الاأشیاء» یلتهمها آتیا علیها» باحثا عن 
انا الخلاقة ببعه وبين ما وله لال الظالق سل فانه: 
ترفض الثبات والمحدودية وتقدس الفعل والحركة. الجاهلي عدو 
الوجود الثابت: لا يحس بوجوهده إلا لحظة يرفض هذا الوجود - 
آي لحظة المغامرة. بالمغامرة تخف وطأة العالم أو تتلاشى. لا 
تعود هناك أية عقبة أو أي حاجز. يصبح العالم» هو أيضاء فارس 
استجاية وعطاه. 

العلاقة بين العالم وأشيائه من جهة» والشاعر الجاهلي من 
جهة ثانية» تسير في غاية الوضوح: وفق ضرورة عصية على إرادة 
الشاعر والأشياء معاً. ثمة ثقوب وشقوق يكشف عنها الشعر العربي 
في نسيج الواقع وجسده نلمح كيف تنضح مللاً وتكراراً بحيث يبدو 
العالم شبحاً مخيفاً قد نفهمه لكننا نعجز عن مقاومته» ونقبل أن 
نغنيه» لكننا لا نستطيع له دفعاً. هكذا يقدم لنا الشعر العربي» فيما 
یقدم» عالما مسحوقاء معاداء يجتر نفسه ويتكرر حتى الظلمة 
۔ عالماً آشبه بمعسکر مفتوح للعدو المتربص المفاجی - ومع ذلك 
لا مفر» في الوقت نفسه» من أن نقيم فيه خيامنا ونصغي إلى 
الخطوات العدوة الآتية على مهل أو على حين غرة. هكذا أيضا 
تتفتت التفاؤلية الكلاسيكية . الصحراء» في هذا المستوى»ء تجسد 
جدلاً فاجعاً: كل شيء فيها ملك الإنسان وهو لا يملك أي شيء. 
إنها إمكان خالص» لحظة هي استحالة خالصة. 


۳٤ 


الأشیای في نظر الشاعر الجاهلي» تعبر کالغیم» تتراء‌ی؛ 
وسرعان ما تغیب. تصبح کل لحظة تمر ذکری شيء یضیع أو 
یغیب» فلا یکاد الشاعر ینظر حتی تصیر نظرته جزءا من الماضي . 
من هنا تشبثه بالحاضر. یملاً المسافة بینه وبین العالم . وٍذ یملوها 
لا یثأر من الطبيعة المنفصلة وحسب. وانما یشعر بالسيادة علیها 
انش : وااضام فضتاه کاو لرتیگادی تا فا فا دو عطاق 
لما رآیناه آمس. لیس المستقبل (ذا» في مثل هذا الفضاء علی 
الأقل» إلا ماضياً مموهاً. فنحن لا نتعرف على شيء جديدء وإنما 
نکرر بشکل آخر معرفتنا للشيء ذاته» آو لشيء واحد بثياب 
مختلفة. کل شيء داخل مسبقاً في الماضي» وکل شيء آلیف 
رأيناه واعتدنا أن نراه. 

من هذا الوضع الوجوديء انبثق ما تمکن تسميته حس 
الدهر. وأعني بالدهر القوة الخارقة التي لا تمكن مقاومتها: تأخذ 
كل شيء وتغيّر كل شيء. أمام هذه القوة يحس الشاعر الجاهلي 
أنه عاجز ولا حيلة له. إنها ليست قوة الموت» بل قوة الحركة 
الأفقية التي تندرج في تيارها ظاهرة الغياب ‏ غياب الحبيبة والربع 
والأهل والأصدقاء. إنه شيء خفي» يأتي من الخلف مفاجئاًء لا 
يغلب. ومجيئه حتمي - الآن أو غداً أو بعد هنيهة. هذه القوة 
ليست ظاهرة عابرة» وإنما هي نمط الحياة. 

من هنا الكآبة المنغرسة في الروح العربية والشعر العربي. 
فالكابة عند العربي نبع أصيل وطبيعة. ثمة حسرة في الشعر 
الجاهلي تبطل الفرح. مهما زخر العالم بريح الفرح وناره يبقى في 


o 


نظر الجاهلي طیفاً یتلاشی مع الفجر الطالع . الدهر شقاژه الاکبر : 
یتحسسه بالأصائل والاسحار بالنهار واللیل بالموت الذي مضى 
وجاء ويجيء. الوجود کله نسیج طواه الدهر آو هو آخذ بطیه . 

هذا یوضح لنا کیف آن حساسية الشاعر الجاهلي حساسية 
إفراط وهياج» تمزج دائماً بين غبطة الحضور وحسرة الغياب» بين 
ما نقبض عليه وما هو قبض الريح . 

يوضح لنا أيضاً كيف أن الشعر الجاهلي يصدر عن حساسية 
متمردة بقدر ما هي آليفة . الکرم - التواضع الخشوع أمام الضيف - 
هو الوجه الآخر لکبریاء التمرد الذي یصل أحياناً إلى الفتك بالآخر 
في سبیل التملك . تجسد هذا الجدل شخصية الفارس . فالفروسية 
هي صيحة التمرد ضد العالم» وغایتها (ثبات الوجود والعیش 
پامتلاء. حس الفروسية هو من هذه الناحية» حس الکفاح ضد 
الدهر. بهذا الحس یوثر العربي - الجاهلي - الاعمال التي تأتي 
عفواًء على الأعمال التي تأتي عن رویَةٍ وتفکیر . وبهذا الحس 
یقرن صالة الشعور بأصالة العمل : سليقة الشعر الذي لا یخضع 
لا للانفعال وسليقة الشجاعة التي لا تأبه للنتائج. هکذا یتکامل 
شکل الحياة مع معناها - وفي مستوی هذا المعنی. ومن هنا تألقها 
وغناها وجاذبیتها . 

الشعر الجاهلي هو هذا الجدل المحب الفرح الحزین الفاجع 
بین الدهر المعتم والبطولة الشفافة بين الحتمية والحرية» الصلابة 
والعفوية» الضرورة والمصادفة. 


۳۹ 


یتضمن حس الدهر حس التقطع . کان الشاعر الجاهلي یعیش 
في جدل مع الطبيعة المتموجة کالرمل مع الدهر القاهر» ومع 
الغیاب الدائم : کان انساناً متقطع الحياة والحساسية. اللحظات 
التي یعیشها متفتتة» مسحوقة. مبعثرة تجهل سامة اللذة الطویلةت 
ولا تعرف غیر شرارها المفاجی لکن السریع التلاشي . کان شاعراً 
یقصر طموحه علی المدهش الطفولي: یصدق بسرعة یفرح 
بسرعة ویعجز آن یثقل نفسه بسلاسل النظام» عقلياً كان أو 
اجتماعياً. ليست لديه رؤية كاملة يفسر بها وجوده. لا یملك ذاته: 
قادر على العنف قدرته على الحنان. إنه طاقة انفعالية منذورةٌ 
للفروسية والحب. 

انعکس هذا الوضع الوجودي في شکل شعره: کیف یتأتی 
لشاعر هذه حياته أن ينصرف إلى بناء القصيدة والمؤالفة بين 
أجزائها؟ هكذا كانت القصيدة الجاهلية دون تأليف: لا تلاحم 
في أجزائهاء وليس لها إطار بنائي. إنها قصيدة متحركة. تتبع 
منحی انفعالیًء وتمضي حيث يحملها شعور دائم التغيّر . تفككها 
الخارجي طبيعي إذاً. هو رداء الشعور المتحرك الداخلي. 
إنها قصيدة ترسم أيام القلب. إنها صورة بالكلمات عن المکان - 
المتاه» المکان - الصحرای آعني آنها آشکال واحدة رتيبة. لكن 
الرتابة هنا طريفة» وتمکن تسمیتها رتابة التنوع. آو «الرتابة 
الرائعة حسب تعبیر آلبیر كامو في كلامه على الرتابة عند 
شیستوف. فالتکرار في الجاهلية هو بعد الصحراء الذي یتجلی 
عند النظر إلى الأمام والالتفات إلى الوراء. إن قفا العالم 


۳۷ 


الصحراوي ووجهه شيء واحد. الصحراء صخرة الحیاة: جامدة 
في عنادها البخیل. العاري» الواحد الشکل. والشاعر مثلها 
راسخ في عناده وتطلعه الی السيطرة والتملك . ومن ثبات کلیهما 
ثباتا یتنافض مع الاخر وینفیه تتولد الرتابة. ثم إن الشاعر 
الجاهلي» إذ يواجه المطلق الأرضي» يعيش فيه ومعه بحساسیته 
الوثنية : يتعلق بكل شيء يخصه» ويرتبط كيانياً بكل ما يحفظه أو 
يؤاويه. فكلامه على ما يخصه طقس نفسي وحياتي وتعبيري من 
طبيعته أن يتكرر دائماً. 

القصيدة الجاهلية خيمة هي أيضاًء مليئة بأصوات النهار 
وأشباح الليل» بالسكون والحركة» بالحركة وانتظار الوعد. هي 
شيء يحيط به الفضاء من كل جانب: مليء بالتجاويف» يتخلخل 
ويترنح» ويجلس في الحرارة الشاغرة. إنها فضاء الشاعر إلى 
جانب الفضاء الاخر المحیط . 

القصيدة الجاهلية کالحياة الجاهلية : لا تنمو ولا تبنی - وانما 
تتفجر وتتعاقب . والشعر الجاهلي صورة الحياة الجاهلیة: حسي» 
غني بالتشابیه والصور المادیف وهو نتاج مخيلة ترتجل وتنتقل من 
خاطرة إلى خاطرة» بطفرة ودون ترابط» وهو شعر شهادة فوامها 
الدقة والتوافق التام بین الکلمات وما تعبُر عنه» وهو زاخر بالحيوية 
والتوئب والحرکة» وهو بهذا كله غنائي يقوم جوهرياً على 
الإيقاع. إنه شعر ممتزج بقدر الإنسان ومصيرهء بأيامه وأشيائه 
الأليفة: شعر شخصي لجميع الأشخاص . 

ولا تقدم لنا القصيدة الجاهلية مفهوماً للعالم» وإنما تقدم لنا 


۳۸ 


عالماً جمالیاً . المفهوم یتضمن موقفاً فلسفياًء والفاعلية الشعرية 
عند الجاهلي انفعالية» لا تعنی بالمفاهيم بل بالتعبیر والحياة 
والواقع . فجمال القصيدة الجاهلية لا یتصل بما تعبر عنه. یتصل 
بالحنين الداخلي الذي يوجهها ويحييها. إنها قصيدة تحب لذاتهاء 
لا للموضوعات التي تتناولها. إنها لا تشرح عقلياًء بل تشرح بدءاً 
من الحساسية والاتفعال وجملة المشاغر الاتسانية البسيظة 
والمعقدة» الغامضة والواضحة. وهي لا تحاول أن تعيد خلق 
الواقع» بل تتحدث معه. ولا يهمها أن يأتي هذا الحديث متلاحماً 
بقدر ما یهمها آن يأتي مخلصا لهذا الواقع الذي هو بطبيعته 
أصلاًء غير متلاحم. فالمسألة بالنسبة للفاعلية الشعرية الجاهلیق 
لیست مسألة خلق الواقع من جدید بل مسألة شرحه: لا تقصد آن 
تحصل علی مجموعة متماسكة من الموضوعات والأفکار 
وبالتالي» على قلق في الشعر وبواسطته» وإنما تقصد أن تعيد من 
جديد هذا القلق وهذه الموضوعات والأفكار إلى مكانها في الحياة 
الأليفة. من هنا لا تشكل القصيدة الجاهلية عالماً مستقلاء 
متميزاًء كافياً بنفسه» وانما هي جزء من الحياة. إن طريق القصيدة 
الجاهلية موجود ومهیاً حتی قبل کتابتها. فهي تشخیص وتمثیل 
لحالة قائمة مسبقاًء حالة ممجدة یعیشها الشاعر ویدافع عنها حتی 
الموت. نها صلاة تشهد لحیاته وتبارکها. [ذا لا یقصد الشاعر 
الجاهلي أن يغيّر حياته» بل يريد على العكسء أن يؤكدها. 
الحياة هنا فرح رسفا وإغان رة الا وال اة 
الوضع اول ثم يأتي الشعر فیثبته ویغنیه ویمجده ویهلل له. 


۳۹ 


يلتفت إلى الوراء. 


بين الجاهلية وأواسط القرن الثامن الميلادي؛ نستطیع آن 
نلاحظ خمسة اتجامات شعرية آو» علی الاقل» ملامح بارزة 
تشير إليها. أولاًء الاتجاه الفكري القائم علی التأمل في معنی 
الحياة وفيما وراءهاء ومن ممثليه الأول عمرو بن قميئة وأمية بن 
آبي الصلت. ويمكن أن نعدّهما المصدر الشعري العربي الأول 
لأبي العلاء المعري. ثانياًء الاتجاه القائم على الصورة الشعرية 
کطاقة إیحائیة بحد ذاتھاء ویعد امرژ القیس وذو الرمة بعده رائديه 
الأولين» ومن أغنى شعرائه» بعدهما؛ آبو تمام والشریف 
الرضي . 

ثالثأ الاتجاه الايديولوجي» ویمثله الکمیت بن زید ففي 
شعره نرى للمرة الأولى تبشيراً بقيم وأفكار معيّنة يمثّلها عند التّاس 
اتجاه سياسي واضح. الكميت» من هذه الزاويةء شاعرنا الملتزم 
الأول. وقد تحول بشعره من القبيلة إلى الناس» ومن الخليفة أو 
الوالي إلى الجماعة» ومن السياسة بقصد الوصول إلى الحكم 
والبقاء فيه» إلى السياسة بقصد نشر العدالة وتحقيق المساواة. 
ونری في شعره. للمرة الأولی بعد عروة بن الوردء إشارة إلى 
الفقراء والجائعین» والی الذین یتمتعون بالخیرات دون سواهم 
من حکام ومختصبین . 


رابعاً» اتجاه اللامنتمين» أي الشعراء الذين اضطرواء لظروف 
اقتصادیة واجتماعية وسياسية» أن يعيشوا خارج مملكة النظام 
والمجتمع ‏ في مملكة الطبيعة» حيث فضاء الحرية. ويمثل هذا 
الاتجاه الصعاليك واللصوص والغاضبون إجمالا. ولشعرهم عالم 
متميّزء خاص. 

هناك أخيرا ما تمکن تسمیته الاتجاه السحري» ویمقله 
الحکم بن عمرو البهراني. ولم آجد لهذا الشاعر الذي لم آعثر 
على أية معلومات عن حياته» إلا قصيدة واحدة. وقد أدخلته في 
هذا الجزء من ديوان الشعر العربي» ترجيحاً مني أنه عاش في 
أواخر النصف الأول من القرن الثامن الميلادي. والطريف أن 
قصیدته هذه تروی في سیاق الکلام علی الملح والطرائف. ولیس 
هناك ما یمنعنا من القول ان الرواة والمورخین العرب آهملوا 
تدوین شعر کثیر من هذا النوع. وقد نما هذا الاتجاه السحري. 
فیما بعد عند الصوفیین . 

في قصيدة البهراني - ولم آثبتها في الدیوان کلها - تشویش 
للنظام وعلائقه وئورة ضد ثبات الطبیعة: نها سحر یخلق نظامه 
وطبیعته . |نها كيفية خالصة - وحیث تسود الکیفیة» تحل المرونة 
والليونة والتغیّر محل الثبات» والامکانْ محل الوجوب. والسدیم 
محل الرابطة الطبيعية . یصیر آي شيء خاضعاً لاي شيء. ویصیر 
العالم» وإن كنا لا نملك فيه إلا شيئاً يسيراًء ملكاً لنا كله. والتغّر 
في هذه القصيدة سحري: أعني لا نرى عالماً اصطناعياً ينتج بفعل 
«التخدیر»» بل نری عالما حقيقياء ضائعا. مثل هذا الشعر يقودناء 


۱١ 


بصوفیته وسحریته» الی آسرار الطبیعة . فهذه القصيدة شعر آخر - 
صلوات وتعاویذ ورقی فیما وراء الشعر . 

هناء یمتزج کل شيء بکل شيء. الموت والحياق الجنون 
والعقلء الارض والسماء. الجسد والروح. لا شيء یظل فاعلا؛ 
متوتراً متفجر میں الجموع والهوئ: والضباع في مناح من الخيك 


الجمیل الفسیح کالعالم . 
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II 

من القبول إلى التساؤل: هذا هو الخط الذي ترسمه 
الحساسية الشعرية العربية بين امرئ القيس وأبي العلاء المعرّي . 
في القبول رضى وطمأنينة ويقين؛ في التساؤل تمرد ورفض 
وشك . القبول فرح وغبطة والتساؤل قلق وهمٌ؛ القبول علامة 

الثبات» والتساژل علامة التحول . 
فنياً» تمثّل هذا التحول في الخروج علی عمود الشعر 
العربي. وتمٹل اجتماعیاًء في رفض القّیم السائدة» أو على الأقل 
في عدم النّظر إليها بوصفها كاملة» نهائية. كان داء العصرء على 
الصعید الابداعي؛ الشعور الطاغي عند الشاعر بالحاجة إلى 
الاستحداث والتجدید. وکان» على الصعيد الاجتماعي» الشعور 
بأن هناك هوة بين الشاعر والآخر؛ بأنه وحيد والآخر جدار في 
وجهه. وقد عمل التطور الاجتماعي وتزايد السكان وتكائفهم 
وتجمعهم في «المدينة» على إضعاف الصلات الحميمة بين الشاعر 
والآخرء وبينه وبين الطبيعة. ساعد أيضأ على تنمية الصلات التي 
تمليها الحاجة المادية وجملة الضرورات التي تنشأ من تشابك 
الحياة الاجتماعية وتعقّدها. ساعد هذا بدوره على زيادة التصدّع 


۳ 


والضیاع. صار المجتمع کتلة کثيفة معتمة تحول بین الشاعر 
والضوی فازداد شعوره بأنه منبوذ» محاصر» مخنوق. لکن ردود 
فعله كانت قوية تتراوح بين الوحدة والسخرية والتعالي والرفض. 
وفي هذا کله» کان يشعر أنه يعيش في «زمان القرود» كما يعبّر أبو 
نواس» وكان في الوقت نفسه يحس أنه سابق عصره ومعاصريه. 
وقد رافق هذا الإحساس بالاستباق التوكيد على الاندفاع الروحي 
والفردية. لم تعد حركة الشعر الحقیقیةء وسط الركام الكثير 
الموروث» مرتبطة بالسياسة أو الأخلاق والعادات العامة الشائعة» 
قدر ارتباطها بحرکة التطور الحضاري. لم یعد الشعر» بمعنی 
آخرء للفائدة والمنفعة بقذر ما آصبح عملا إبداعياً داخلياً يجد فيه 
الشاعر تعزیته وخلاصه. المنفعية تفرض موضوعات تعکس 
اهتمامات عملية وتفرض التعبیر عنها بطريقة واضحة سهلة لیفهمها 
العدد الأكبر: كانت تتضمن حضور الآخر وغياب الأنا. وفي 
مرحلة التساؤل انعكست الآية: صار الشعر يقوم على حضور الأنا 
وغياب الآخرء أي على الطرافة والجدّة والغرابة. أصبح الشاعر 
علی حدة: بینه وبین الا"خر الهاوية. کان الاخر عدوا. 

يصرخ حمّاد عمجرد أنه في محنته» یستجیر الحجر والتراب 
لأنه لا يجد بين الناس من یجیره". وشك بشّار في الصداقة» 


فهی «ئوب منخرق»؛ لذلك یشعر» وهو بين الناس» أنه يعيش فى 


٦ 


)١(‏ الدیوانء ج ٢ء‏ رقم ٤ء‏ ص ۰.۲۰6 (آكتفي بالاشارة اٍلی دیوان الشعر 
العربي بكلمة الدیوان» وآذکر اختصاراً رقم القطعة والصفحة) . 
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صحراء من السراب "؟. وذا کان بو فراس ری الناس فتاباً تلبس 
الثیاب'''ء بل هم شر من الذتاب کما یراهم ابن لنکك ۳ فان 
الین السعدي يرى أيضاً آن الذئب أفضل من الانسان» فذلك 
ون ها برع اب فا السند الستزی رین آناالتاس شر 
وبقر وآنعام» ليس لهم من الانسانية غیر الشکل؛ وهم یجهلون 
الکلامء فاذا نطقوا جاء نطقهم آشبه بنقیق الضفادع . ويصفهم 
محمد بن حازم الباهلي بأنهم جمیعاً «آشباه الکلاب»۳*؛ آما دغبل 
فلا يرى إنساناء مع أنه حين «يفتح عينيه» يرى خلقاً كثير”” . 
وتکشف تجربة ابن الرومي عن احساسه الفاجع بغربته» وعن 
مدی الانشقاق بینه وبین الاآخرین . یتساءل مستنکراً ما [ذا کانت 
الأرض تشکو شخصه الثقیل أو تشكو تخمتها من جفاء أخلاقه 
حتی يلاقي ما یلاقیه من جفاء الناس وانکارهم (یاه". وهو 
یستخرب كيف أنه يعيش في مجتمع لا سيادة فيه لغير «البهائم 
والشرطة والموظفین)؛ یعیشون سعداء حاكمين كالأرباب» وهم 


(۱) الدیوان» ج ۰۲ رقم ۰۲ ص ۰۲۱۷ 
(۲) الدیوان ج ۰۳ رقم ۰۱ ص ٠١۹‏ . 
(۳) المصدر نفسه رقم ۰۱ ص ۲۵. 
(8) الدیوان» ج ۰۲ رقم ۰۱ ص ۲۲۰. 
(۵) المصدر نفسه رقم ۰۱ ص ۲۲۲. 
)٦(‏ المصدر نفسه رقم ۰۲۳ ص ۰۳۳۱ 
(۷) المصدر نفسه. رقم ۰۲ ص ۳۳۳. 
(۸) المصدر نفسه رقم ۰۵0 ص 1۲۸. 


۶۵ 


دون العبید "۰ ویصل» تحت وطاة حیاته البائسة» إلى الخضب 
حتی علی «جرفة» الشعر لأنها هي آیضاً «نسفیف» حظه مع آنه 
5-5 ۲ ۳ « (۲) 
ارتقى بها إلى مستوى لم يعرفه الشعر قبله''*. وينتهي ابن الرومي 
في وصف غربته وبؤسه إلى هذه الصورة المغلقة: ليس الآخرون 
وحدهم هم الذين يسدّون عليه أبواب الدنياء بل إن الطبيعة هي 
اض تتعاون معهم » فان (بلاء البر وال يلاحقه أينما سار أو 
أقام . 

ولا شيء يُرضي ابن المعترٌ غير «السخط». فكل ما يحيط به 
يولد في نفسه الشعور بالغربة» غربة الشباب في عالم شائخ - 
غربه الشعرة السوداء فى رس ا لذلك لا يشعر بوجود 
أحد؛ فيحيا على هواه ممارساً اللذة التي يشاءء لحظة یشاء 
دون اعتبار لللاس» اذ لیس فى الناس انسان؟؟. 
عنهم هو وحده سفینهة النجاق فالناس يفسدون الحياة ویجعلونها 
قانمة کریهة؛ الزمن نفسه یصیر معهم زمان فقر واکدح ٍلی 
الوت6 کاو يف سك الا رما جع لت 


(۱) الدیوان ج ۰۲ رقم ۵. ص ٤۲۸‏ . 
(۲) المصدر نفسه رقم ۰۱۰ ص ۳۷. 
(۳) المصدر نفسه رقم ۰۲ ص 1۲۹. 
(4) الدیوان ج ۰۳ رقم ۰۲4 ص .۲٤‏ 
)٥(‏ المصدر نفسه رقم ۰۲۸ ص ۲۵. 
(0) المصدر نفسه رقم ۰۳ ص ۲۷. 


آ۲ 


العكبري» وکآن للعنکبوت والخنفساء حظاً فیها آکثر من الشاعر ؛ 
فللعنکبوت بیت وان کان واهناً؛ وللخنفساء سکن وصدیق"*. في 
مثل هذا العالم یحلو لابن الحجَاح آن یقول عن نفسه. بسخرية 
عميقة المرارة إنه «من ملائكة الدولة» يأكل بلا خبزء وهذه «آیة» 
لم یحظ بھا الأنبیاء أنفسھم'''. بھذہ السخریة العميقة المرارة أيضاً 
یبشر آبو الرقعمق بدواء يشفي من الناس هو «(کسیر الحمق»"۳. 
وتصف غباء الناس وآلیته نادرة بطلها کلثوم بن عمرو العتابي 


تکشف عن مدی تعلقه بوحدنه"** وازدرائه الآخرین"؟. 


هذه الأرض التي تحمل بشراً من هذا النوع غير جديرة بأن 
يسكنها الشاعر. هكذا يدعو الشریف الرضی : 


)۱( الدیوان» ج ۰۳ رقم ۲ ص ۲۱۵. 

() المصدر نفسه رقم ۳ ص ۰۲۲۰ 

(۳) المصدر نفسه رقم ۱ ۲ ص ۲۳۱ و۰۲۳۷ 

)4( الدیوان» ج ۰۲ رقم ٥‏ ص ۰۲۳۷ 

(۰) جاء في الاغاني» في ترجمة حياة کلثوم بن عمرو العتابي ما يلي: 
«روی عنه شخص قال: رآیت العتابي یأکل خبزاً علی الطریق بباب 
فيها بقر» کنت تستحي وتحتشم آن تأکل وهي تراك؟ فقلت: لا. قال 
علیه» ثم قال لهم: روی لنا غیر واحد آنه من بلغ لسانه آرنبة آنفه لم 
یدخل النار. فما واحد الا آخرج لسانه یومی به نحو آرنبة آنفه» ویقدره 
حتى يبلغها آم لا. فلما تفرقوا» قال لي العتابي: ألم أخبرك بأنهم بقر؟» 
(الأغانی الجزء ۰۱۳ ص ۱۱ دار الکتب المصرية ۱۹۵۰). 


1 


زقس اهب مس هه الا رشن غیوضا 
وقطع من ملا الأنام علافئقی!' 


بلى» إن هذا العالم عالم قرود وبقرء عالم لا يدور بغير 
النذالة والجهل» وما أشد ما يحتاج الشاعر إلى أن يصرخ في 
وجهه: «إلى كم تدور يا خرف؟)” . 

الشعور بالغربة والانفصال عن الآخرین - «صداً العیش»۳۲ 
كما يعبّر أبو تمّام هو النسغ الذي يجري في تجربة أبي نواس 
وأبي تمام والمتنبي وأبي العلاء» مما سنشير إليه. 

هذا الشعور بالغربة والانفصال يتضمن السخرية ويستدعيها. 
لولادة السخرية من هذه الناحية» في العصر العباسي» دلالة كبيرة. 
وقد تناولت كل شيء» حتى القِيم الدينية» آرسخ القیم في الحياة 
والروح. واستخدم الشعراء مصطلحاتها وآلفاظها ونقلوها إلى إطار 
آخر: آضفوا صفات القداسة علی اللهو . المقذس الجدید هو في 
آن واحدء ما یناقض المقدس الموروث وما يلبّي حاجة الروح في 
اللحظة الحاضرة. وتجلی المقدّس الجدید. آکثر ما تجلّی في 
الخمرة» كما نری بشکل خاص عند آبي نواس . فللخمرة عالم 
مقدس ولهذا العالم (مامه وآذانه» وفیه یتم السجود والرکوع"*. 
() الدیوان» ج ۰۳ رقم ۰۱5 ص ۰۲۱۱ 
(۲) المصدر نفسه رقم ۰7 ص ۲۷. 


)۳( الدیوان» ج ۲ رقم ۷ ص Ta‏ 
0( المصدر نفسه » رقم ٤‏ ص ٣٣‏ 


۸ 


السخرية منفی : فیه يشك الشاعر بالاخر ويشك بنفسه 
وبالشعر» کمانری» بخاصة عند ابن الرومي. وبين السخرية 
الحزينة المرة» والسخرية التي تعكس شعوراً بالكارثة» والسخرية 
الضاحكة» ينسحق العالم المحيط ويتفتت . فالسخرية تترجم حاجة 
روحية: المجتمع يسحق الشاعر بلا مبالاته وانکاره» فيسحقه 
الشاعر بأن يسخر منه ويحتقره. إن السخرية في الشعر العربي 
تحلّء أحياناًء محل التراجیدیا. وقد اتجهت عند آبي نواس إلى 
أن تصبح مفهوماً للعالم ونظرق كأنما أراد لها أن تحل محل 
اقلا وال ای 

هکذا لم تقتصر السخرية في الشعر العربي علی المضحك 
الذي يكتفي بأن يلاحظ الخلل في عالم الظواهر ویعبّر عنه وانما 
تعدّت ذلك إلى أن تلاحظ أن وراء هذا الخلل الظاهري خللا 
باطنياً یهدد جوهر العالم فهي لا تنحدً في نقد الظواهر والعادات 
والأخلاق» وإنما تشك في الإنسان ذاته» وفي النظام العام الذي 
یسیر العالم . 

لکن» ما معنی السخرية العمیق عند هولاء الشعراء؟ زنه 
الرغبة بالظفر علی الأشیاء بظفر الوعي علی ما یحیط به. وهي 
تمنح الشاعر وشعره نبرة من الجموح والحركيّة تُحرّر العالم» وان 
وقتی؛ من سُباته المعتم. وفي السخرية شجاعة استثنائية تصل 
بالشاعر إلى أن يجرّب أحياناً تأثير سخریته علی نفسه» مغامراً من 


.۲۵۲ الدیوانء ج ۰۲ اقراً بشكل خاص رقم ۰۷۳ ص‎ )١( 


۹ 


آجل الاآخرین"*. وهي عدا ذلك» تخبّئ حنيئاً عميقاً إلى الشفاء 
الروحي وحلماً بنظام آخر في العالم حیث یجد الضحك والبکای 
الفرح والحزن» آشکالها وایقاعاتها الطبيعية . 

غیر آن المغالاة في اعتبار السخرية علاجاً کافیاً للمتاعب 
والشرور یکشف عن خلل في النظر. فالسخرية لعبة ما تکاد تنتهي 
0 ان الخ 
بالسخرية قصیر عابر: لا يشفي من عبء الدهرء وانما یزید ثقله . 
ولعل هذا هو السبب العمیق في آن الشاعر الجاهلي الذي کان 
مجبولاً بحسٌ الدهر”” لم یعرف السخرية. آو قلّما عرفها. ذلك 
أن شعره منذورٌ للفروسية والحب والبطولة. ربما كان هذا هو 
السبب أيضاً في أن السخرية لم تكن عميقة الجذور في الشعر 
العربي کله» بل کانت ظاهرة مؤقتة» ومحدودة. لعل هذاء أخيراء 
هو السبب الذي جعل السخرية تتجمع كلها في نوع جديد هو ما 
نسمّیه سخرية الرصانة الفاجعة. کما تمثلت في شعر أبي العلاء 
المعرّي . 


بشار بن برد هو آول من «وصف»» على الصعيد الفنى» 
التحول فی الحساسية الشعرية العربية. 
(۱) الدیوان ج ۲ و۳ اقراً خاصة آبا دلامة ص ۰۲۰۲ وأبا الشمقمق؛ 


ص ۲۲۵ والواسانی. ص ۲۲۷ وبا الرقعمق ص ۲۳ 
(۲) راجم مقدمة دیوان الشعر العربي. الکتاب الأول» بیروت ۰۱۹۱۳ 


سيْل مرة: «بمّ فقت أهل عمرك» وسبقت آهل عصرك في 
خسن معاني الشعر وتهذیب آلفاظه؟ فقال: لاني لم آقبل کل ما 
تورده علي قريحتي» ويناجيني به طبعي ویبعثه فكري . ونظرت إلى 
مغارس الفطن ومعادن الحقائق» ولطائف التشبیهات» فسرت الیها 
بفهم جيّدء وغريزة قوية» فأحكمت سَبْرَهاء وانتقيت خُرّھاء 
وكشفت عن حقائقهاء واحترزت من متكلفهاء ولا واللَّهِ ما ملك 
قيادي قط الإعجاب بشيء مما آتي به.)”"©2. 

من هذا الجواب نستخلص بعض علامات التحوّل. منها أن 
الشعر صار فناًء أي أصبح لدى الشاعرء بالإضافة إلى هاجس 
التعبير» هاجس جديد هو كيفية التعبير. فلم يعد الشاعر «يقبل كلّ 
ما يناجيه به طبعه». ومنها أن الشعر صار نظراً في الحقائق» أي 
صار موقفاً. ومنها أن للشعرء باعتباره فناً. خاصيّة جوهرية هي 
التجاوز المستمر والتطلع إلى آفاق أكثر اتساعاً وجدة. فلا يملك 
قياد الفنان «الإعجاب بما يأتيه» . 

فطن بعض النقاد العرب إلى أهميّة بشَّارء فقالوا عنه إنه «قائد 
المحدثين» وإنه «أول المولّدين». لكنهم لم يلاحظوا من «حدائته» 
و«توليده» إلا أنه «أغرب في التصوير»ء أي جاء بتشبيهات لم تكن 
مألوفة عند الأوّلين. هذا يعني أنهم أدركوا بعض الشيء الأهمية 
الشكلية في شعره» ولم يدركوا أنه سيفتح للشعر العربي آفاقاً كبيرة 
جديدة. ذلك أن بشاراً يتناول في جوابه أصولية الشعر العربي» 


)١(‏ الحصري» زهر الآداب» الجزء الأولء صفحة ٠٠١‏ القاھرة ۱۹۳۵۔ 


۱۱ 


يعني أنه يزعزع مفهوم الطريقة الشعرية الموروثة» ويشكك في 
ثباتها. ولئن كان بشار يعبّر عن هذا الشك من ناحية «الشكل» أو 
«الطريقة». بخاصة» فإن أبا نواس عبّر عنه من ناحية «الموقف» أو 
«المضمون»؛ فأنكر على الشاعر أن يتحدث عن أشياء «لم يرها»» 
أي لم «يشعر» بها. إذ كيف يصح للشاعر أن «يتبع» طريقة غيره 
في وصف ما رآهء لیصفه بدوره وهو لم یره؟ 
تصف الطلول علی السماع بها 
آفذو العیان کأنت في الفهم؟ 
زاؤااوس e AD‏ 
کی کہ ۱ مره (۱) 
لم تخل من زلل ومن وهم ۰ 
ويكتمل التساؤل حول أصولية الشعر العربي بجواب أبي تمّام 
حين سأله آحدهم مرة: «ماذا لا تقول ما یفهّم»؟ فردٌ علیه قائلا: 
«لماذا لا تفهم ما یقال»؟۳. 


من هذه المواقف الشعرية الثلائة نستخلص ما یلی : 

آولا - الشعر فن یتطلّم ویتخطی . 
تجربته وحیاته» لا آن یرث طريقة جاهزة. فلا طريقة عامة نهائية 
في الشعر . 


(۱) الصَولي. آخبار آبي تما ص ۰۱۷ القاهرة ۰۱۹۳۷ 


o۲ 


الثاً - على القارئ أن يرقى إلى مستوى الشاعر» وليس على 
الشاعر أن يقدّم للقارئ أفكاراً بأسلوب يعرفه الجميع. هذا يعني 
أن للشاعر لغة خاصة غير لغة الجمهورء مثقفين وغير مثقفين. 

هذه القضايا وما يتفرع عنها ويتصل بها تلخص التحول في 
الشعر العربي» أي تلخص ما كان يسميه النقاد الخروج على 
عموده الشعري . 

ولعل أوضح تحديدات العمود الشعري العربي وأشملها 
تحديد المرزوقي في مقدمته لشرح حماسة أبي تمام. فهو يحدده 
في سبعة مبادی : «(۱) شرف المعنی وصحته (۲) جزالة اللفظ 
واستقامته» (۳) الاصابة في الوصف. (4) المقاربة في التشبیه؛ 
(۰) التحام آجزاء النظم والتئامها علی تخیّر من لذیذ الوزن؛ 
() مناسبة المستعار منه للمستعار له (۷) مشاكلة اللفظ للمعنی 
وشدة اقتضائهما للقافية حتی لا منافرة بینهما. فهذه سبعة هي 
عمود الشعر». ویفسّر الامدي هذه المبادی السبعة بقوله: «ولیس 
الشعر عند أهل العمل به إلا حُسن التأتّي؛ وقرب المأخذ. واختيار 
الكلام» ووضع الألفاظ في مواضعهاء وأن يورد المعنى باللفظ 
المعتاد فيه المستعمل في مثله» وآن تکون الاستعارات والتمثیلات 
لائقة ہما استعیرت له وغير منافرة لمعناه» . 

عمود الشعر إذن هو المعنى الذي يقبله العقل العام ويفهمه 
والذي یعیر عنه بطريقة معروفة -«باللفظ المعتاد فيه المستعمل في 


."9١ الموازنت» ص‎ )١( 


or 


مثله». ولذا کان الابداع «ٍتیان الشاعر بالمعنی المستطرف والذي 
لم تجر العادة بمثله»"*۰ فان التمسك بعمود الشعر ينفي الابداع 
ویجعل من الشاعر صوتاً یمزج الشعر السابق ویکرره ویردده؛ 
بحیث يأتي الشعر «کسبيکة مفرغة من جمیع الأصناف التي 
تخرجها المعادن»۰ آو «کطیب رکب من آخلاط من الطیب 
کثیر :»۱ . 

من هنا نعرف لماذا يقول ابن الأعرابي مشيراً الی شعر آبي 
تمام: «إن كان هذا شعراً فما قالته العرب باطل»"۳. وتکثر في 
کتب النقد التي تهاجم آبا تما خصوصاً في الموازنة» عبارات 
مذل «شعره لا يشبه آشعار الأوّل ولا علی طريقتهم لما فیه من 
الاستعارات البعيدة والمعاني المولدة»؛ «زال عن النهج المعروف 
والسنن المألوف»؛ «یخرج الی المحال»؛ «عدل عن المحجةا 
«عدل في شعره عن مذاهب العرب. . . لی الاستعارات البعيدة 
المخرجة الکلام ٍلی الخطاً آو الاحالة»؛ «غرابة مذهبه» . 

ومثل هذا النقد یفسّر مدی الجة في غضب النتّاد على 
آبي تمام» حتی ليوحي بأنهم کانوا یعتبرون شعره آشبه بویا يصيب 
الذهن العربي . 

لکن إذا كان أبو تمام خرج علی عمود الشعر العربي فهل 
خرج على روح الشعر العربي؟ 
)١(‏ ابن رشیقء العمدة. جزء ۰۲ ص ۰۱۷۷ 
)٢(‏ ابن طباطبا العلوي. عيار الشعر.ء ص ۰۱۰ القاهرة ۰۱۹۵ 


(۳) الصّوليء أخبار أبي تمَام» ص 154. 


o 


يتمثل اتجاهه في النقاط الأربع التالية : 

١-المعنى‏ غير المألوف. 

۲ - الغموض. 

۳ - الصورة الشعرية غیر المألوفة. 

؛ - استخدام الکلمة العربية بطريقة غیر مألوفة» آي نقل 
اللفظ من معناه المعروف» إلى معنى غير معروف . 

هذا الاتجاه جدید. لا شك» مخالف للطريقة العربية في 
كتابة الشعر آنذاك. لكنه إذا كان خروجاً على الطريقة فهو ليس 
خروجاً علی الروح الشعرية العربية. بل انه فق آخر بتفجر منها 
ويغنيها. 

والواضح أن معظم النقاد الذين انتقدوا أبا تمام والمحدثين 
إجمالاً فهموا أصولية الشعر العربي بوصفها عادة واستعادةً. وإذا 
كان هذا الفهم يوافق التقليد العربي فهو يناقض روح الشعر. لقد 
أدرك أبو تمام والمجدّدون طبيعة تراثهم الشعري وجوهرهء 
واحتفظوا بالقسم الأكبر من تقنيته وخصائصه. لكنهم» شأن كل 
مبدع في التاريخ» رفضوا أن يكرروا الشعر الذي سبقهمء لأنهم 
أدركوا بحدس الخلاق آن التکرار في الشعر لا نفع منه» على 
الصعید الفني» ولا بقاء له. هکذا عبُّروا بطريقة جديدة» دون أن 
یقطعوا اتصالهم بجوهر الماضي. فمثل هذا الانقطاع یقتل الشعر - 
بل ٍنه مستحیل . لآن الشعر یحیا آیضا بقوة الدفع في تراثه. 

لم یفعل الخارجون علی عمود الشعر الا شیئین : لم یکتبوا 
بالطريقة الماضية المعروفة السهلة. ولم یتحدئوا عن آشیاء لم 
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پروها رژية ورژیا. آما الروح الشعرية العربية - روح الاصولية - 
فلم یخرجوا علیها؛ ولا یستطیعون» لأنها تجري في دمهم 
وحياتهم ولأنها تتصل بجوهر الأصالة الروحية الأخيرة لشعب 
ماء فهي ضميره ونسغ تاريخه. 

تفهّم بعض النقّاد القُدامى معنى الموقف الشعري الذي وقفه 
أبو تمّام فتبلوه ودافعوا عنه. من هولاء آبو 4سحاق الصابي الذي 
رأى في غموض الشعر قيمة أساسية تمیّزه عن النشر» فهو یقول : 
«إن طريق الاحسان في منثور الکلام یخالف طریق الاحسان في 
منظومهء لأن الترسّل هو ما وضح معناه» وآعطاك سماغه في آول 
وَهْلةٍ ما تضمّنته ألفاظه. وأفخرُ الشعر ما غمضء فلم یعطك 
غرضه الا بعد مماطلة منه.»؟. 

ومنهم الصولي صاحب کتاب «آخبار آبي تمّام». والکتاب 
كله دفاعٌ عن أبي تمّامء ورد علی خصومه. وقد صتفهم صنفین : 
الأول قسمان: قسم «سلك سبيل غيره في أشعار الأوائل» في 
تفسير واستجادة الجیّد وعیب الرديء»۰ والقسم الآخر ممن قصّروا 
في فهم شعر المحدثين «فجهلوه فعادوه». أما الصنف الثاني فهو 
الذي يجعل من نقده لأبي تمّام «سبباً لنباهة واستجلاباً لمعرفة» إذ 
كان ساقطاً خاملاً”" . 


وفى كتابه هذا يستشهد على صحة «مذهب الطائى» بأقوال 


.٦١٤ المثل السائر جزء ٢ء ص‎ (١) 
آخبار أبي تمّام: ص ۱۶ و۲۸.‎ )۲( 
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کثيرة لغیره فیما هو یدافع عنه. یصفه بأنه «رأسٌ في الشعر مبتدی 
لمذهب سلکه کل محسن بعده» فلم یبلغه فیه. حتی قیل: مذهب 
الطائي»”"' . ويفسّر إبداع أبي تمّام قائلاً إن الشعراء قبله کانوا 
يبدعون في البيت والبيتين من القصيدة أما هو فقد «أخذ نفسه 
وسامً طبعه آن یبدع في آکثر شعره. . ولیس آحد من الشعراء یعمل 
المعاني ویخترعها ویتکی علی نفسه فیها آکثر من آبي تمام»۳. 
ویتهجم علی ناقدیه. قائلاً: الیت آبا تمّام مُنِيَ بعیب من 
يجلّ في علم الشعر قدره» آو یحسن به عمله» ولکنه مُنيَ بمن لا 
یعرف جيّداً ولا ينكر رديئاً الا بالاذعاء»۳. ثم یقول انه لا یجوز 
أن «يجسر على الحکم علی الشعراء وتمییز آلفاظهم والحکم 
بالجید والرديء لهم من لم يكن أعلمٌ الناس بالكلام» منظومه 
ومنثوره"*۴. وبین الکلمات التي يدعم بها آراءه كلمة لعمارة بن 
عقيل يقول فيها عن أبي تمّام: الع سوا فا الاو کی 
كأنه كان مخبوءاً له»”*2. ويختم الصولي دفاعه بقوله: «لو سكت 
من لا يدري لاستراح الا 


الواقع آن من یدرس موقف النقاد الذین تهجموا علی آبي تمام 


(۱) آخبار آبي تمَام» ص ۳۷. 
(۲) المصدر نفسه ص 07. 
(۳) المصدر نفسه» ص ۳۸. 
(6) المصدر نفسه. ص ۳۸. 
(۵) المصدر نقسه ص ۰۹۰ 
() المصدر نفسه» ص ۰۱۲۸ 
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والشعر المحدذث متسترین وراء الاصولية یتضح له آن معظمهم لا 
یعرفون معنی الأصولية ویجهلون معنی الشعر والامدي مثل بارز. 
فهر من القائلین بخروج آبي تمام «ٍلی المحال»» ذلك أنه مثلا؛ 
فی اکر مہ ا یئ ا 
رقيق» ناعم» والعرب يصفونه بالرزانة والعظم والرجحان والثقل 
كما يشير الآمدي. وهو يُشبّه خلخال المرأة بالوشاح» والوشاح 
واسع بینما الخلخال يجب أن يكون ضيّقاً حتى يوصف بأنه «يعضٌ 
في السواعد»» وهذا کله. کما یعلق الامدي اضد ما نطقت به 
العرب». ویستطرد الامدي فیقول ان آبا تمام یقول عن الفُرقة بآنها 
«أسرت قلبا»» وهذا غير جائز» فالقلب يأسره الحب لا الفراق . 
وو الآمدي رأيه في طريقة أبي تمّام قائلاً: «وجعل 
المجد مما يحقد عليه الخوف» وأ له جسداً وکبدا» وجعل 
لصروف النوی قذاء:وللامن فرشا وظن آن الغیث کان هر 
حائكاًء وجعل للأيام ظهراً يُركَبِء والزمان كأنه صب عليه 
ماء. . . وهذه استعارات في غاية القباحة والهجانة والبُعد عن 
الھراتے رتا امشارت ارتا اتی لاس و لاق 
یقاربه آو یدانیه أو يشبهه في بعض أحواله. أو كان سبباً من 
آسبابه» فتکون اللفظة المستعارة حینئذ لائقة بالشيء الذي 
استعیرت له» وملائمة لمعناه» . 
وهذا كلام لا يصح قوله في الشعر» فما يصفه بالقباحة 


(1) الموازنة» ص ۲۳۵. 
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والهجانة داخل في جوهر التعبیر الشعري. أمّا قول الآمدي بأن 
الشعر الجیّد مبني على «الكلام الذي يدل بعضه علی بعض 
ویأخذ بعضه برقاب بعض» ذا آنشدت صدرّ البیت علمت ما يأتي 
في عجزه. . . اٍلخ»*۰ فاننا لو آردنا آن نحدد اللاشعر لما وجدنا 
تحديداً أفضل من هذا التحديد. 

يصف أبو تمّام نفسّه في قصيدة یتحدث فیها عن القمر» رمز 
حبيبته» فیقول : 
ليّ في تركيبه بلع شغلت قلبي عن الستن*. 

هذا هو أبو تمّام؛ هذا هو الشاعرء كل شاعر: مأخوذ بالبدعة 
والإبداع. أما السئّة المشروعة» المشرّعة للجميع فمشغول عنها. 
ذلك أن الشعر عالم غريب من المعاني الغرائب العجائب؟؛ 
وهو «كالنجم» بعيد قريب“ ؛ وهو سِحوٌ؛ وبكارة» وسرابٌ 
مخادع”* . 

إن شعراً کهذا یفاجی؛ یهدم الصور المستقرة في الذهن؛ 
بتأثير العادة والورائة» عن الشعرء وعن فهم الشعر وتذوّقه. وقد 
هدم شعر آبي تمام هذه الصورة» على صعید الکلمة لانه 


() الموازنف ص ۰۲۱۱ 

(۲) الدیوان» ج ۰۲ رقم ۰۷۷ ص ۰۳۸۳ 
(۳) المصدر نفسه رقم ٥ء‏ ص .۳٥٣‏ 
)٤(‏ المصدر نفسهء رقم ۰۲۱ ص ۳۱۱. 
(0) المصدر نفسه رقم ۰۲۶ ص ۱۲ ۳. 
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نها RAE‏ سان معن ای هلان 
القصيدة لم تعد عنده نموّاً آفقیاً بخط واحدء بل آصبحت تنمو 
عمودیاً: صارت شبکة مشعة من المعاني والاخيلة والمشاعر . لم 
تعد تتوالد انفعالیاً وحسب. بل آصبحت تتوالد في التأمل» 
والوعي. والتخیّل والفکر . الموهبة طاقة بلا شكل» إن لم تدعمها 
ثقافة النظر» والاختیار» والمؤالفة» والترکیب؛ ثقافة العمل» فنی 
بالأذن والعين والذاكرة والقلب والجلد: ثقافة السفر في الماضي 
والحاضر والمستقبل» وفهم التاریخ واختراقه؛ نقافة استقصاء 
العالم والکشف عنه بحیث یظل سلسلة لا نهاية لها من البدایات . 

لقد خلق آبو تمام لغة جديدة تخایر لغة الحياة اليومية ولغة 
الحياة الشعرية السائدة. هکذا جاءت معانیه مغايرة للمعاني 
المألوفت وجاءت صوره وتعابیره مغايرة للمألوف آیضاً ومن هنا 
موف 

في مناخ الغرابة والمفاجأة بشحدت آبو با ۱ 
نات عط وله ا ھی ا ھا ون قو کا ۲ وآن «المطر 
صحوٴ) و(الصحو بط ۲ و«أن الشتاء چ وأنه لكثرة ما 
يلذ ويطيب» يجعل الروض «يكشف رأسه» و«المحل ہو کپ 
وآن الارض تحته تشبه امرأة «تحتجب وتشفره وآن للغری شعراً 


.۳۹۰ الدیوانء ج ۰۲ رقم ۰۱ ص‎ )١( 
.۳۹۰۸ المصدر نفسه. رقم ۰۱۲ ص‎ )۲( 
.۳۹۰ المصدر نفسه رقم ۰7 ص‎ )۳( 
.۳۵۵ المصدر نفسه رقم ۰۷ ص‎ )٤( 
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یهن بالندی»۲. هکذا یخلق للمطر جوا غريباً» حتى كأن العالم 
مزیج بین يديه يلعب به» حيث كل شيء فيه ينطبق على كل 
شيء» وحیث تصبح العلاقات والصفات الانسانية علاقات بین 
الاشیاء وصفات لها. بهذه الحساسية الخلاقة يصف أيضا الخمر 
بأنها «مطيّة الشوق في الاأحشاء»۳" وبآن لها «مسافة کمسافة الهجر 
في صدر الحزین؛ ويتحدث عن «الظلام الذي يكتسي نورا» 
وعن «الضیاء المظلم»"*. 

ویقول ٍن للهموم شجراً في القلب پُثمر الوساوس""* وانه 
اف هی مه 


نظرت فالتفتٌ منها إلى أحلى واد رات ف ناض ۱ 


يمكن' أن :نستي هذا كله عموضاً: لكن الفموقن:عند آبي 
تمام صادر عن صفاء ذهنه ورهافته» وعن بعده التأملى» لا عن 


: ویصف حبیبته بقوله : 


تشوّشه الروحي آو ضعف تعبیره. وهو غموض غیر مُعتم» بل 
شماف يصح وصفه بما قاله کوکتو عن مالارمیه: (غامض 
كالماس». كل شاعر كبير هوء بالضرورة» غامض غموضاً ماسيًا . 


(۱) الدیوان» ج ۰۲ رقم ۰۱5 ص ۳۹۸. 
(۲) المصدر نفسه رقم ۰۱ ص ۳۵۹۱. 

(۲) المصدر نفسه رقم ۰۱ ص .۳٥٣‏ 

(4) المصدر نفسه رقم ۰۳۶ ص ۵ ۳. 
(۵) المصدر نفسه» رقم ۰۱۸ ص ۳۱۰. 
(7) المصدر نفسه رقم ۰۱۵ ص ۳۹۸. 
(۷) المصدر نفسه» رقم ۰۲۰ ص ۰۳۱۱ 


1 


كان الوصف قبل أبي تمّام تحدیداً حسّياً للواقع» لكنه صار 
معه خلقاً جديداً للعالم» وقد ظهر عند شعراء کثیرین بعده 
أبرزهم الشريف الرضيّ» فتجاوزوا شكل الأشياء الخارجي وذهبوا 
إلى جوهرها. كان الوصف عندهم أعلى من الطبيعة» لأنه لم 
ينقلهاء وكان يتضمّن طاقة إيحائية كبيرة بحيث بدت الأشياء حيّة 
وصارت کلمات تفر وفعلاً يجري. الغبار مثلاه كما يراه 
الشریف الرضي. «سیل یتحدّر» و«الجياد قوارب» سابحة فيه" » 
و«للسحاب آعناق تنحر» فوق تراب الوطن"" والعتمة سلاسل 
تحیط بأعناق النجوم"۰ والنجوم فقاعات في نهر الیل 
والمجرّة غصن مورق بأحداق النجوم"""۰ وقلب الشاعر وشاح 
۱ 

أبو تمّام بدايةٌ جديدة في الشعر العربي. ربما کتب آکثر شعره 
بفشل کثیر ونجاح قلیل» لکنه في کل ما کتب خلاق. لا متأرجح 
يخبط وراء انفعاله. إنه الشاعر العربي الأول الذي خلق لنفسه 
سلاسل فنية وعاش يرقص ضمنهاء كما يعبر نيتشه. إنه سجين 
إبداعه؛ تسيّر شعرّه إرادةٌ حادّة» ويحكمه تصميمٌ آسِر. إنه قبل كل 


() الدیوان» ج ۰۳ رقم ۰۱ ص ۲۹4. 
(۷) المصدر نفسه رقم ۰۳ ص ۲۵. 
(۳) المصدر نفسه رقم ۰۸ ص ۲۵۸-۲9۷. 
(8) المصدر نفسه رقم ۰۱۰ ص ۲۹۹. 
)٥(‏ المصدر نقسه رقم ۰۱۵ ص ۰.۲۰۱ 
(0) المصدر نفسه رقم ۰۲۳ ص .٦٦٢‏ 
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شيء مسکون بهاجس الفن» فالشعر عنده لیس آسیر الحیاة» بل 
آسرها يكيّفها ويختارها ویخلقها علی مثال فني خاص. انه خبیر 
ار رت 
الغني الشفاف» وصوره لا یوجه النظر الی القصيدة فحسب. بل 
أيضاً إلى كيفيّتها: شكلها وصناعتها. ولقد خلق في هذا كله طقساً 
جديداً هو طقس الإبداع حيث لا مجال للسهولة» وحيث يكون 
الشاعر شجرة تثمر ثمراً غريباً نادراً وان کانت تثمر بصعوبة: حيث 
لا یکون مديناً لحد غیر نفسه» «فهو وحده جنس»۳۲*. 

وهو بهذا كلّه یمهد للشعر الرمزي والشعر الصافي. إنه حدٌ 
قاض كان لعن كه فد على اه راشف سار سر فور 
على التغرّب والمفاجأة. 


جمال: ينام مع صوره ومعانيه نومه مع حبيبته 


حرّر آبو تمّام الشعر من «الشکل الجاهز». آما آبو نواس 
فحرره من «الحياة الجاهزة» مستلهماً «جدة الزمان»؛ بحسب 
تعبیره. فشعره شهادة علی التغیر وتعبیر عنه في آن. کانت صرخته 
الأولى «ديني لنفسي». هذه نفسها صرخة العالم الحدیث منذ 


بودلير. 


)۱( والشعر فرج ليست خصيصته طول الليالي إلا لمفترعه (الديوان» ج ۰۲ 
رقم ۶ ص ۳۱۲). 
(۲) المصدر نقسه رقم ۷ ص ۳٥۹۹‏ . 
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اديني لنفسي» تعني انقطاع الشاعر (لی عالمه الداخلي 
الخاص› حيث يضيئه صوت الأعماق» ويصير الشعر فاعلية 
مستقلة عن الخارج وأوضاعه وأخلاقه وعاداته ؛ ویصیر مطهر 
وتعزیةء ووسیلة خلاص . 
لكنه قرن هذا الإدراك بمعرفة ثانية هي أن الزمن أيضاً يمنح الأشياء 
حضورها وقوّتهاء ويرينا عمق حياتنا الماضية» وأفق حیاتنا الاتیق 
وكثافة حياتنا الحاضرة. الزمن يأخذناء لكنه يأتي بنا ويستبقينا في 
العالم ويتركناء لأجَل قريب أو بعيدء وجها لوجه مع الطريق 
وأبعادها. دور الشاعر إذن هو أن يشارك بطاقته كلها فى تكامل 
الإنسان خلال الزمن ‏ بين شهوة الحياة وغبار العالم. فللشاعر 
ميزة مزدوجة: عالق بالتاريخ ملتصق به حتی الانصهار» منفصل 
عنه» بعيد حتى الغربة. إنه لا يؤخذ بالحياة إلا فيما هو يبحث عن 
حياة ثانية وراءها. 

شعر آبي نواس مصابیخ تضيء الزمن: الزمن حاضرا. 
الحاضر هو وحده الكثيف» الملىء» اليقينى . فیه یمتلك الانسان 
نفسه ويسيطرء لأنه يريد ويختار» وما يريده ويختاره يعوّض عن 
السقوط فى المستقبل. لذلك لا يخاف العقاب. بل يفعل ما يؤدي 
فعله إلى العقاب . 


)۱( الدیوانء ج ٦٢‏ رقم ٥‏ ص ۲۳۹ : 


٤ 


في الحاضر خلاص الانسان الذي تتقاذفه ریاح الموت. 
وحین یستحضر الشاعرٌ الموت الغریبٌ ويحيا في حضرته» یدجنه؛ 
يجعله أليفاً» ويُفرغه مما فیه من رهبة الوعید والسقوط . انه یلقاه 
ارادة لا استسلاما؛ ویعیش نهایته بدل آن یظل شاعراً بتهدیدها 
الدائم . إنه «یتداوی بالداء) . 

من هنا انفتاح أبي نواس» وهو الکائن الوقتی المهدّد. على 
الفرح والسعادة واللذة. تخلص من سراب الذهن المنطقي» موقنا 
أن المسألة ليست في أن نهرب» بل في أن نواجه المجهول ونبقى 
في مواجهته» بعمق ورحابة. هذا هو الزمن العموديٌّ؛ هذا هو 
حاضر الروح؛ هذا ما يتيح لنا آن نستبق الوجود نفسه» ونکون ما لا 
یقدر آن یکونه : البدء والنهایة الحياة والموت في لحظة واحدة. 

المسألةء بالنسبة إلى أبي نواس» هي العيش بامتلاء» هي 
تحويل كمية الوجود إلى نوعيّة» وتحويل كتلة الزمن» إلى قيمة. 
فليست الحياة هي التي تهمّهء بل قيمتها. هكذا يبدّل الذاكرة 
بالحلم» والغيبة بالشهادة» والتذكر والحنين بالمغامرة وطلب 
اللذة. إن شعره هو فنّ يجعل الزمن كلّه حاضراً يتطاول ويشعٌ؛ 
زمناً ثانياً» رديفاً آخر للزمن» هو زمن الهيام والنشوة: الزمن 
النواسيّ بامتياز. 

الهيام يغمر الزمن ويتجاوزه. إنه جتّة التراب» في سماء 
وظيفة الزمن : هو عادة آلة الموت؛ لكنه يصير في هذه الجنّة آله 
اللذة . 


o 


تتم التجربة النواسيّة في مناخ من الرمز» حیث یبدو العالم 
والطبیعة «مجتمعا» آخر تتحقق فیه بقوة الشعر» أحلام الشاعر 
ولقاءاته مع نفسه. هناك تشابه بين الانسان والطبیعة؛ ومن هذا 
التشابه يستمد الشاعر مجازاته واستعاراته وكناياته وصوره؛ فشعره 
اكتشاف للأشباه والنظائر بين الإنسان وصفاته والعالم وصفاته. 
الطبيعة في شعر النواسي غير موجودة بحد ذاتها ومن أجل ذاتها؛ 
إن وجودها وظيفي: فهي خرّان لا نهاية له من الأشباه والنظائر. 
فلكل شكل أو حركة أو لون أو رائحة في النفس ما يقابله في 
الطبيعة ويشابهه. هكذا تسيطر الروح على العالم. يصير كل شيء 
فيه ظلاً لها ووسيلة. لا تعود الطبيعة أشياء وموضوعات» بل 
تصبح رموزاً وكلمات وصوراً. تبطل الأشياء أن تكون امتداداً 
للطبيعة» لتصير امتداداً للإنسان. 

برزت هذه النظرة القائمة على إدراك مبدأ الأشباه والنظائر 
عند شعراء کثیرین جاژوا بعد أبي نواس. وتکشف تجربة هولاء 
خصوصاً في شکلها العاطفي الشخصي عند آبي فراس» عن تعلق 
بالأرض وأشياء الأرض» نلمح فيه بوادر الرومنطيقية. ويمكن أن 
نعد قصيدة أبي فراس التي يناجي بها» وهو في سجنه» جارته 
الحمامة"» آول قصيدة عربية رومنطيقية بالمعنی الحدیث لهذا 
المصطلح. بل [ن معظم شعره» من حیث انه مرثية للشباب 
الضائع "۳ ذو نسغ رومنطيقي . 


۰۱۱٩ ص‎ ۰۱٩ الدیوان» ج ۰۳ رقم‎ (0١) 
۰۱۱۱ المصدر نفسه اقرأً خاصة رقم ٥ء ص‎ )۲( 


11 


الحياة في هذا الشعر مزیج من الحلم والتشوّق والحنین . 
والشعراء هنا» اذ یصفشون الطبيعة انما یعیدون اکتشافها؛ 
یونسنونها» ولا یرون فیها غیر الانسان وآشباحه وظلاله . السحابة 
تا والارض امرآة*۳» وأشجار السرو غوان عاریات 
الأفخاذ" . فليست الأرض في هذا الشعر موطن قسوةء بل موطن 
جمال» بل هي الموطن الذي یستحیل هجرانه في نظر آبي فراس 
كما يقول» في صورة رائعة مشيراً إلى حلب : 


أسيرٌ عنهاء وقلبي في المقام بها 

کان مهري لثقل السیر محتبس 
مثل الحصاة التي يُرمى بها أبداً 

الى السا فترقی ثم تنعکس.۰.* 


الخمرة» مثلاًء عند أبي نواس ینبوع تحوّلات تتقمص الشکل 
الذي يتطلع الیه هوی الشاعر وجموح خیاله. فهي مصباح 
4 7 سی CO‏ ۱ ۱ 
وصباح"*"» وهي نار تلتهب ولغة أولى' '» وهي عجوز وجنين في 


.١5١ الديوان» ج ۰۳ رقم ۰7 ص‎ )١( 

(۲) المصدر نفسه اقرأ خاصة رقم ۰۱٩‏ ص .١154‏ 

(۳) المصدر نفسه رقم ۰7 ص ۰۱۸۷ (واقراً خاصة» علي بن الجهم» 
واين المعتز» والصنوبري). 

(6) المصدر نفسه رقم ۰۱۳ ص ۰۱11 

(0) الدیوان ج ۲ رقم ۰۱ ص ۰۲۲۸ 

۰۲۳۲ المصدر نفسه؛ رقم ۶» ص ۲۳۰ ورقم ۰۱۸ ص‎ )٦( 


1۷ 


آن ٩۲"‏ وللخمرة عینان؟» ومي معرفة + الکووس نفسها التي 
تُب فیها نجوم جارية والايدي بروجها*. والخمرت لهذا كله 
زمن غریب آخر: زمن من الضوء والشمس لا یعرف اللیل"*. 

ليست الخمرة ینبوع تغیّر فحسب. وانما هي آیضاً ینبوع 
تغییر؛ «فلیل شرابها نهار»۳؟ كأنها تمنحهم السيطرة علی الزمن 
«فلا يصيبهم إلا بما شاو وا( »؛ وهي تبال القیم في العالم فتجعل 
القبیح جميلاً والسقيم صحيحاً” ؛ وتُغيّر أجل الحياة» فتبسط 
الأمل و«تترك الطويل من العيش قصيراً»”''؛ والخمرة روح ثانية 
في الجسد" "۰ وهي سحر یلعب بالزمن. فتترك من یذوقها «یری 
الجمعة کالسبت وکاللیل الٹھارا!' ۴ . 


هذه الطاقة المغيّرة المتغيّرة هي طاقة الروح. من أجلها يتمرّد 
الشاعر علی اللّه نفسه۰*۳ آما الناس فکلما زاد لومهم ازداد 


۰۲۳۱ الدیوان» ج۰۲ رقم ۰7 ص‎ )١( 
.۲۳۲ المصدر نفسه» رقم ۰۱۰ ص‎ )۲( 
.۲۳۸ المصدر نفسه رقم ۰۲۵ ص‎ )۳( 
.۲۳۱ ص‎ ۰٩ المصدر نفسه رقم‎ )8( 
.۲۳۵ المصدر نفسه رقم ۰۱۵ ص‎ )0( 
.۲۳۵ المصدر نفسه» رقم ۰۱۵ ص‎ )7( 
.۲۳۰ المصدر نفسه رقم ۰۳ ص‎ )۷( 
۰۲۳۱ المصدر نفسه رقم ۰۷ ص‎ )۸( 
.۲۳) المصدر نفسه» رقم ۰۱6 ص‎ )٩( 
.۲۳۵ المصدر نفسه» رقم ۰۱7 ص‎ )۱۰( 
.۲۳۷ المصدر نفسه» رقم ۰۲۱ ص‎ )۱۱( 
.۲۳۵ المصدر نفسه» رقم ۰۱۷ ص‎ )۱۲( 


۸ 


شهوة» فعیبهم ثناء "۰۲ فالخمرة عنده مقدست وهو لذلك يشربهاء 
في هالة من الطقوس الدينية الاحتفالية» فینقل تقالید الاسرار 
والطقوس الدينية إلى مجالسهاء فهي كريمة «يجل اللئیم عنها» ولا 
يشرك بين نداماه إلا المختارين وحدهه”". 

أبو نواس شاعر الخطيئة لأنه شاعر الحرية» فحيث تنغلق 
أبواب الحرية تصبح الخطيئة مقدّسة. بل إن النواسي يأنف أن يقنع 
إلا بالحرام ولذيذه”". وإذ تمنحه الخطيئة الراحة يغالي في 
تمجيدهاء فلا يعود يرضى بالخطايا العادية» وإنما يطلب الخطايا 
الأكثر خرقاً وجمالاً التي يستطيع أن يتباهى بها على الخطايا 
الأخرى» ويتيه“ . فالخطيئة ضرورة روحيةء لأنها رمز الحرية» 
رمز التمرد والخلاص . 

هذه الخطيئة الضرورية الممجّدة تنقلب عند ديك الجن إلى 
جريمة ممجّدة وضرورية» كتوكيد أعلى ومطلق» للحرية والشرف» 
جوهر الشخص . ولا یدفع لمثل هذه الجريمة الکرة» بل الحب. 
فلقد قتل ديك الجنّ حبيبته بمحبة تصل الی التقدیس لا تقدر أن 
تقبل الخطأ مهما كان بسيطاً. إن حبّه لا یعترف بالسقوط, لذلك 
حين يسقط لا يرى ما يُبقى على نقائه إلا قتله. هكذا قتل حبيبته 
التي أخطأت”* . ۱ 


(۱) الدیوان» ج ۰۲ رقم ۰۵۰ ص 559. 
)٢(‏ المصدر نفسه رقم ٢٥ء‏ ص ۲۵۰۰. 
(۳) المصدر نفسه. رقم ۰۷۵ ص ۰۲۱۰ 
)٤(‏ المصدر نفسه رقم ۰۵۱ ص ۰۲٩‏ 
)٥(‏ المصدر نفسه رقم ۰۲۳ ص ۰۳۹۷ 


۹ 


ديك الجن آیضاً شاعر خطینة؛ شاعر الآن واللحظة. یومن 
بالحب الجدید لا الماضي""؟؛ والبعث عنده خرافة ۰*۳ انه یمن 
بنار اللحظة» وفي سبیل ذلك یوطن نفسه قاصداً مختاراًء على 
ول ناز الا بننه ۳ 

هکذا یوس آبو نواس فصل الشعر عن الأخلاق والدین» 
رافضاً حلول عصره. معلناً آخلاقاً جديدة هي أخلاق الفعل الحر 
والنظر الحر : آخلاق «الخطیتة». فالنواسية استقلال پثیر ویحرله ؛ 
وقوف على جدة. يغري ویشجّم» مقابل المجتمع وأخلاقه» ضمن 
المجتمع وخارجه في آن. والانسان النواسي هو الانسان العائش 
مع ذاته» المتخذ من العالم کله وسيلة لذاته» الساخرمن القیم 
العامة النهائية» ومن القائلين بها والقيّمين عليها. إنه الانسان الذي 
لا يواجه اللّه بدين الجماعة» وإنما يواجهه بدينه هوء ببراءته هوء 
وخطيئته هو. إنه أكمل أنموذج في تراثنا الشعري لإنساننا العربي 
الحديث في شعرنا الحديث . 

لأبي نواس نظر آخر يحيل الظواهر إلى صور ورموز ويرى 
عبرها ملامح وانعکاسات عالم آخر فیما وراء الحس . الطبيعة في 
شعره مرآة للروح؛ مکان یتجلّی فیه الخيالي والغيبي. الاشخاص 
الذین یحبهم والاشیاء التي يؤثرها عائلة واحدة تعيش في بيت 
واحد. إن شعره سير نحو تحقيق حلم عميق بكونٍ سحري لا 
(۱) الديوان» ج ۰۲ رقم ٢٠ء‏ ص .۳۹٣‏ 
(؟) المصدر السابق» رقم ۰۱۳ ص ۲۹۳. 


(9) المصدر نفسهء رقم ۰۱8 ص ۲۹۶. 


۷۰ 


یشعر فیه الانسان آنه متمیز عن الاشیای لكنه كون تبقی فیه السيادة 
للروح. هذا الاحساس العمیق بالعلاقة الوئيقة بین المادي 
والروحي» بين العقل والغريزة» بين الصحو والغيبوبة» بين الخمرة 
والفرح؛ بین الحب الجسدي ونشوة الروح» هو شعور بوحدة 
الحياة النفسية وهو من أهم الكشوفات الشعرية. إن في العالم نعمة 
ورحمة ولطفاًء مهمتها أن تخلق في الأشياء طاقة العطاء. هذا 
اللطف المحيط هو أحد ينابيع النشوة النواسية التي تخلق حول 
أكثر الأشياء عتمة ومادية صفاءً رائعاً يضيء شفافيتها الداخلية» 
ويملؤها بالمعاني الجديدة. 

الشعر عند أبي نواس يجيب عن ضرورة ملحّة هي ضرورة 
السفر إلى أقاصي الکیان البشري والعيش في حالات روحية نادرة» 
حيث يتلاقى الزمان والأبدية وينفي كل من الخير والشر الآخرء 
وحيث لا يتميّز الذاتي عن الموضوعي؛ وحيث يصبح الوهم الذي 
تخلقه القصيدة أكثرالحقائق يقيناً: حكماً على کل ما یحذ حرية 
الإنسان. كل قصيدة نواسية بشارة تجرف الحدّ والعتمة» معلئة 
نهاية ضيق روحي؛ فللشعر عنده وظيفة مقدسة. 

هکذا یحقق الشعر مهمته : السحر"؟؛ حيث يصير العالم كله 
حبا: السحاب والسیل» والمدینة؛ حیث لا یبقی حول الشاعر 
الا الحب وریاح الحب". 


)۱( الدیوان» چ ۲ رقم ۸ ص ۳۹ 
(۲) المصدر نفسه رقم ۱ ص ۵۲ ۲. 


۷۱ 


في شعر المتنبي» یأخذ تمرد الشاعر علی المجتمع بُعداً آکثر 
تألقاً وشخصانية. المتنبي یفرز نفسه ویعرضها عالماً فسيحاً من 
الیقین والثقة والتعالي في وجه الاخرین وضدهم. وهو في ثنایا 
شعره کله» یحتضن ذاته ویناجیها» ويحاورها بنبرة عبادة آسرةٍ. إن 
شعره کتاب في عظمة الشخص للانسانیة» یسیّره جدل اللانهاية 
والمحدودیة: الطموح الذي لا یعرف غاية ينتهي عندها؟ 
والعالم الهرم الذي لا يقدر أن يتحرك ويساير هذا الطموح”'". بل 
إن المتنبي رید من الزمن ما لا یستطیع الزمن آن یبلغه"۳. شعره 
وهو يتجهان صعداًء في آفاق العظمت دون آن یبلغا عظمة آخيرة 
پرتاحان الیها ویقفان عندها. هکذا تبقی الحیاة» بالئسبة الیه 
شروعاً دائماً. 

لكنء إذا كان المكان ضيقاً عليه والزمن هرماًء فإن له 
زماناً ومكاناً خاصين وهما طليقان واسعان بلا تخوم. ذلك 
آه کرت0 واج وخ تاف اع اا رکارۃ اکٹ 
عذرية. 

تحرف أن لمكن الاسر سرعاة ها بين اسنا قال قف 
عنده دلالة العجز. ولكي ینقذه من التعفن يصله بالمستحيل: ينفخ 
فيه الروح الليّنة» المرنة» المتطاولة» المطاوعة التي تجعل منه مهد 
() الدیوان. ج ۰۳ رقم ۰۲۱ ص ۰1۹ رقم ۳۵ ص ۰۸۳ رقم ٤٤‏ ص ۹۷. 
(۲) المصدر نفسه رقم "۰ ص ۱۰۱. 


(۳) المصدر نفس رقم ۰ ص ۰.۱۱۰6 


۷۲ 


المستقبل . ولیس شعره الا آغنیات تتصاعد وتتموج حول هذا 
المهد. حیث نلمس تجاعید العالم والناس» وحیث یتعانق موکب 
الکلمات وموکب الأرض. 

لقد خلق المتنبي طبيعة کاملة من الکلمات في مستوی 
طموحه. تهز تتقدم تجرف. تهجم تقه تتخطى. . . كأنها 
جواب کیانه الداخلي وامتداده وتکملته. هذه الکلمات تخلق 
بدورها من خيال المتنبي وطموحه المعجز كوناً أسطورياً تعبره 
الأصداء والأصواتء ويملؤه الضجيج والصراخ» ويملؤه الصمت 
الأمير. 

المتنبي روح جامحة» تيّاهة» تتلاقى فيها أطراف الدنيا. إنه 
وحيد"» بل الوحيد» فوحدته قدر محتوم لأن الانسان «خلیل» 
نفسه"۳ . کل متفرّد وحید. کل وجود خلاق وحيد. الريح وحدة 
هائلة . الأرض وحدة صامتة. السماء وحدة متلاللة معتمة. المتنبي 
وحدة غاضبة لا يرضيها شيء. لكنّ وحدته ليست هرباً من 
العالی ليست وحدة اللجوء إلى الراحة والهدوء» ليست مملكة 
مغلقة. إنها وحدة المجابهة ‏ مجابهة العالم» واللعب به والسخرية 
منه. وحدة الألم الكبير: فمن لا يملك غير آفاق لا يصل إليها 
تمتلئ أعماقه بالمهاوي الأليمة. فآلية العظمة تنقلب إلى آلية 
الفاجعة حین یراد القبض علی اللهب الأول. وحدة الصداقة مع 


۰1۷ ص‎ ۰۱٩ الدیوان» ج ۰۳ رقم‎ (١) 
.۹۶ المصدر نفسه. رقم ۲ ص‎ )۲( 


۷۳ 


الأطراف القصيّة : الانتصار أو الموت. وحدة التعالى والمطالب 
الکبری والاتصال بینابیع القوة والسيطرة علی العالم وتغییره. إنها 
الوطن الأرحب. 

یار الغربه ۰ متا آلا عظمة الا في نفسه» صدیق القلق 

0) .. * ںپ- -ں . (O,‏ 
والريح > غنيا عن الوطن > غير الناس كأنه ليس منهم ©ء 
فكلهم صغارا؟ وغنم للراعي الد الجدير بأن يُضرب رأسه 
کالوٹن'. آما المرأة فلها ساعة وحسب وهي ساعة النصيب 
الحيواني "۰ فکیانه مرهون بما لا نهاية له. بما یجل عن 
العی ت2 بالمدی المتطاول الذي يقصر»ء مع ذلك» في 
ا 

قد يرهق جسده» قد يشيب»› لکن فت روا لا ترف 
الهرم۱؟ حتى كأن له رها ار تو الموت نفسه رعاه 


(۱) الدیوان ج ۰۳ رقم ٤٤ء‏ ص ۹۷. 
() المصدر نفسه رقم ۰۳۷ ص .۸٦‏ 
(۲) المصدر نفسه رقم ۰۱۸ ص 55. 
(8) المصدر نفسه» رقم ۰4۲ ص ۹. 
(0) الرقم ذاته. ص >۹. 

(7) المصدر نفسه رقم ۰۶۱ ص ۹۲. 
(۷) المصدر نفسه» رقم ۰6۸ ص ۰.۱۰۲ 
(۸) المصدر نفسه» رقم ۰۱۸ ص .٦٦‏ 
(۹) المصدر نفسه رقم ۰44 ص ۹۷. 
() المصدر نفسه رقم ۰۳۵ ص 87. 
)١١(‏ المصدر نفسهء رقم ۰۱۸ ص ۰11-1۵ 
(۱۲) المصدر نفسه رقم ۰۲۶ ص ۰۷۲ 


۷ 


واحتضنه فصار آنیسا» حلوا"*» بل صار دواء هو وحده یشفیه من 
نفسه"۲۳. منذ هذه اللحظة «هان علی قلبه الزمان""» فاستوی لدیه 
الغیاب والحضور. الموت والحیاة» الفرح والحزن. كوني إذن» 
آیتها الطرق ما شئت . . كوني النجاة و الموت» لا فرق"*. 
إنسان المتنبي موجة لا شاطی لها - دائماً على حركة. إنه 
آول شاعر عربي یکسر طوق الاکتفاء والقناعة» ویحول المحدودية 
لی آفق لا یحد. شعره للحرکة للحرارة للطموح للتجاوز . انه 
جمرة الثورة في شعرنا» جمرة تتوهج بلا انطفاء. انه طوفان من 
هدیر الأعماق» والموت هو آول شيء یموت في هذا الطوفان . 


الحنين إلى النشوة» إلى الانتقال» إلى الانخطاف» شکل آخر 
من أشكال التمرّد على المجتمع . فهذه وسائل لتمزيق ستائر الواقع 
اليومي» والدخول إلى العالم الخفي. لهذا الحنين مرتكز في 
الطبيعة الإنسانية. فالإنسان يتوق إلى أن يتخطى ظواهر الأشياء إلى 
ما وراءهاء ومهمة الشعر هي أن يفتح دروباً إلى ذلك العالم الخفي 
وراء العالم الظاهرء ويتيح للإنسان أن يتخلص من العوائق» 
ويصير أشبه بسائل روحي يتمدد في العالم . 
)١(‏ الديوان» ج ۰۳ رقم ۰۳۸ ص ۸۷. 
(۲) المصدر نفسه رقم ۰۵۲ ص ۰۱۰۷ 


(۳) المصدر نفسه. رقم ٦‏ ص ۸۶ 
)€( المصدر نفسه رقم ۳۹ ص ۰۷۷ 


Vo 


سیکون الشعر في هذه الحالة مفاجثا» غریبا» عدو المنطق 
والحكمة والعقل. هكذا ندخل معه إلى حرم الأسرار. نتحد 
بالاسطوري» العجیب. السحري. نمزج بین الغریب والالیف» 
الوضوح والسر؛ النظام والفوضی» الحقيقة والوهم» الداخل 
والخارج. الذات والموضوع. اللیل والنهار» الواقع والحلم. تخد 
العالم الداخلي وعجابه الواقع الوحید. ونعلن آن العالم لیس الا 
«هوى» الروح وجموحها. نجعل «الهوى رتا كما يعبر 
ابن بابك . 

۳+ ) 8پ 
نماذجه عند البھراني''ء ویمکن آن نصفه بأنه سفر في فضاء 
الأعماق» يواكبه الخيال واليأس من الحياة» ورجاء الخلاص. 

لی اتن اك ناتا ل هو قادن اليآين "+ مند البدابة 
يرفض العالم . اليأس يحب ويحنو فهو «أخ شفيق»“» واليأس 
يفرح ويظلل ويُمتع» فهو «سراوق منصوب في کل مکان»"*۲. قد 
يحاول بعضهم أن يجد في الحياة ما يروي» فيصرخ به الشاعر: 
هذا غرور"؟» والوطن ضيّق كالصحن”". لا مُنّسع فيه. بلى» إن 


(۱) الدیوان ج ۰۳ رقم ۰۱۱ ص ۲۷۲. 

(۲) راجم الدیوان ج۰۱ ص ۰4۱ وج ۰۲ ص ۱4۵. 
(۳) الدیوان ج ۰۳ رقم ٤ء‏ ص .۲٦۸‏ 

(4) المصدر نفسه رقم ۹ء ص ۲۷۰. 

۲۸۰ المصدر نفسه. رقم ۰۳۱ ص‎ )٥( 

() المصدر نفسه رقم ۰۷ ص ۰۲۱۹ 

(۷) المصدر نفسه رقم ۰۲۷ ص ۲۷۸. 


۷٦ 


الجفاف والقحط عبرة الارض ؟. 
ماذا یفعل الشاعر اذن» وليس أمامه غير الخيبة؟ يلجأ ! 
ي عر | : غير الخيب ۱ 
خلق عالم آخر. يؤمن بالعجيب. يبني بيوتا أخرى» ويسلك دروبا 
ثانية . یبحث عما «یطیّر» العقل حتی یصبح البحر جرعة وتصیر 
الجبال کرة۲۳. ها هو ٍذن یتخطی الأرض «ویبلغ السماء" دون 
آن یتعب . وکیف یتعب وله «خطو کالموج»*۲. والحياة ذاتها 
تخا اة کک اجان افر إلى عالمه الا بطريقة 
ثانية. يسافر ممتطياً الخيل التي تخبّئها له «مساحب الريح»” . 
وفي ذلك العالم يحادث النجوم وتحادله ا" ابل يعي سیف لها 
حتى لا يعود هناك فرقٌ بینه وبینها إذ يصير كوكباً يدخل في 
النظام اا وهنا يصير جزءاً من عالمه: نجماً في جدول 
المجرّة وطريقاً على شعرة الصراط” '"'“. هناك الوجود الحقيقى 
الذي اشتراه بالمعدوم في عالم الناس"". وهناك یجد المتعة في 


(۱) الدیوان ج ۰۳ رقم ۰٩‏ ص ۰۲۷۱ 
(۲) المصدر نفسه رقم ۰ ص ۰۲۱۰۸ 
(۳) المصدر نفسه رقم ۰7 ص ۰.۲۱۹ 
(8) المصدر نفسه رقم ۰۸ ص ۲۷۰. 
(0) المصدر نفسه رقم ۰۲۰ ص ۰۲۷۵ 
(70) المصدر نفسه» رقم ۰۲۶ ص ۲۷۷. 
(۷) المصدر نفسه رقم ۰۲۲ ص ۲۷۸. 
(۸) المصدر نفسه رقم ۰۲۳ ص ۰۲۷۲ 
() المصدر نفسه» رقم ۰۲۹ ص ۰۲۷۹ 
(۱۰) المصدر نفسه رقم ۰۲۶ ص ۰۲۷۷ 
(۱۱) المصدر نفسه رقم ۰۱۱ ص ۰۲۷۱ 


۷۷ 


العیش ويجد الصبوة» حتى إنه ليقدر أن يغرّد ولو لم يكن 
غِرَيد”''. يصبح هو نفسه سحراً يغيّر ويخلق ما يشاء» حتى إنه 
ليستطيع أن يخلق سواداً للضوء”" . 

ماذا يشكو؟ ضياع شعره بين الناس؟ لا بأس. ليكن شعره 
برقاً يستهل على الحجر””". فهو يعرف أنه منرّه عن العيب. عيبه 
الوحيد أنه شقي بالشعرء أنه «يدمى من الشعر»”*'» دون أن يشعر. 
لكنه یشکو أمراً واحداً: کونه من رجال هذا الزمن(۳؟. 

هذا الاتجاه نحو العجب. المدهش. اللامعقول هو ردة فعل 
ضد یباس الحیاق وهو تفجیر لارض الالم المعتمة» » حیث ننقذ 
حریتنا الداخلية ونشفی من داء العیش في مجتمع لیس الا حشدا 
من «البقر» و«القرود! . 

بهذه الخيالية نصف عالماً نتخیّله بحيث إن وصفنا له يوهمنا 
آننا بلغناه وآننا عشنا فیه ولو لحظات قلیلة. والعجب هنا ليس 
مستمداً من الاسطورة آو من الذهنية الفولکلورية» بل هو داخلي 
نفسي مستمد من خاصية الشعر السحریة» حیث یسیطر على الشعر 
هذیان هادی رصین؛ ویصبح السر ألیفاً کالهواء. وینقل الشریف 
الرضيّ هذا الهذیان في الروح إلى هذيان في المكانء فیقول : 


(۱) الدیوان ج ۰۳ رقم ۰۱۱ ص ۰۲۷۲ 
(۲) المصدر نفسه رقم ۰۸ ص ۲۷۰. 

(۳) المصدر نفسه رقم ۰۱۳ ص ۲۷۲. 
(6) المصدر نفسه. رقم ۰۱۷ ص ۰۲۷ 
(5) المصدر نفسه رقم ۰۲۵ ص ۲۷۸. 


۷۸ 


ستسمم بي ره في البلاد لأمرء ا 
عَليقٌ جيادي ش شم النسیم والظَهء ۶ سا او 

هذا هو مناخ الجنة الضائعة» مناخ الطفولة الأولى» الذي 
سيردٌ عليه» فیما بعد الشريف العقيلي بالدعوة إلى المدينة وعالم 
المدينة . 


«آخر الحیوان الموت»" كما يعبّر أبو تمّام؛ الموت يطارد 
الإنسان؛ الحياة موت فوق الأرض» أو هي «غيمة الموت»» کما 
يقول أبو العلاء المعرّي: هذه حقائق» فماذا يفيد نسيانها أو 
تجاهلها؟ من هذا التساژل تنطلق تجربة آبي العلاء . 

لم يصل أبو نواس إلى أطراف المأساة. بقي في حدود 
الحوار بين الروح والخطیئةء بين حاضر اللذة» ومستقبل النجاة. 
أبو العلاء المعرّي حضن الأطراف وتجاوزها. الحياة» كما يراها 
أبو نواس» تبدأ اليوم والآن؛ وهي عند أبي العلاء تبدأ بعد 
الموت. إنه يفتح في أعماقه جحيماً يهبط فيه؛ يحاور الموت 
ويصادقه ويتمناه ويدعوه حتى الموت. 

انفعاله المباشر الأول» إزاء الحياة س الوم لذلك يأنس 
بالوحدة وتوحشه الجماعة””". والبعد عن الناس يتضمن الملل 


.٦٦٢ الدیوان» ج ۰۳ رقم ۰۲6 ص‎ )١( 
۰۳۳۷ رقم ۴۳ ص‎ ٢ الديوان› ج‎ )۲( 
۰۲۲۱ الديوان› ج ۳ رقم ۳ ص‎ (۳) 


۷۹ 


والتعب منهم. فالحياة «تعب کلها»*. ولذا کان هناك ما یدعو 
إلى العجب فهو الرغبة في إطالة الحياة. إذ بقدر ما يطول عمر 
الاتنبان بطول شقاوه ۳ 

لكنّ أبا العلاء لا يقدّم جديداً في ما يتعلق بالدعوة إلى 
الزهد. سبقه إليها أبو العتامِیّةء بشکل خاص٠‏ وعبّر عن دعوته 
بنبرة باروقية مشحونة بالرهبة. الإنسان «يسقط» كما يقول وحيداً 
إلى الدنيا وايمضي» عنها وحيدا"» دون أن يظفر بشيء منها إلا 
بحفنة التراب التي تخطیه بعد نزوله في القبر"*. والقبر هو مکان 
التحوّل المرعب: يتعمّر الوجه البشري» وتنتن رائحة الانسان 
العطرة» ویتفتت الجسد الناعم» ولا یبقی غیر الجمجمة العارية 
والاعظم النخرة۳. لماذا إذن يغترٌ الانسان بالدنیا ویرفعها «من 
تحت رجله علی رأسه؟» لماذا والقبر مسکنه الوحید؟"* بلی 
إن الأرض هي «ديار التزعزع»۳ والخلاص الحقيقي هو في 
الخلاص منهاء في بناء کون مقدس علی الارض یصلنا باللّه 
والآخرة؛ عبر انتظارنا الموت الحق. 


(۱) الدیوان ج ۰۳ رقم ۰۱ ص ۳۰۰. 
() المصدر نفسه رقم ۳ء ص ۳۰۲. 
(۳) الدیوان» ج ٢ء‏ رقم ۰7 ص ۳۱۳. 
(8) المصدر نفسه رقم ۰۱۳ ص ۳۱۵. 
)٥(‏ المصدر نفسه رقم ۰۱۰ ص ۳۱۶. 
)٦(‏ المصدر نفسه» رقم ۰۱۲ ص ۳۱۶. 
(۷) المصدر نفسه. رقم ۰۱۸ ص ۰۳۱۲ 
(۸) المصدر نفسه. رقم ۰۲۲ ص ۳۱۷. 


۸۰ 


لکن |ذا کان آبو العتاهية قد خلق هذا الکون المقدس بدءاً من 
الزهد بالدنیا» فان آبا العلاء یخلقه بدءاٌ من الموت» فالموت هو 
الاکسیر الوحيد الذي يطهّر ويشفي وينقذ. إنه يتحسر لكونه إنساناً 
يعيش سجين موته الذي يتقطر نقطة نقطة. فهو ميت قبل أن يقبر» 
ولیست الحياة الا موتاً یسعی: الغوب الذي یلبسه الانسان هو 
الکفن» والمنزل قبره» وعيشه موته» والموت بعثه» وهو حياته 
الأصلية"'". إذن لماذا لا یتوق الانسان [لی الموت الفعلي؟ لماذا 
یعیش وهمیاً؟ موجود غیر موجود: عرضياً هنا والآن» جوهرياً 
هنالك في أبديّة السديم. وفوق ذلك يعيش مع الآخر. الآخر 
الذي «صاغه ربه من الوسخ»"» ف تی مکی سی ات 
الأرض لا يمكن أن تتطهر «إلا إذا زال عن آفاقها الإنس» . إن 
الإنسان لعنة اغتراب: غريب بين الناس وغريب بعد أن يموت . 
فالحق أن شر أنواع الشجر وأخبثها هو الشجر الذي يثمر 
اا 
الصخرة» لذلك» أفضل من أفضل الناس: ألا سحقاً للحياة 
ولا بورك في كل ما هو حي" . الوطن سجن والموت تسریح 


() الدیوان» ج ۰۳ رقم ۰۲۰ ص ۳۱۳. 
)٢(‏ المصدر نفسهء رقم ۰۱۸ ص ۳۱۳. 
(۲) المصدر نفسه رقم ۰۳۰ ص ۳۱۷. 
)٤(‏ المصدر نفسهء رقم ۰۱۲ ص ۳۱۱. 
)0( المصدر نفسه رقم ۰۳۲ ص ۳۱۷. 
)٦(‏ المصدر نفسه رقم ۰۲٩‏ ص ۰۳۱۷ 


۸۱ 


والقبر وحده حصن الانسان. وخیر له آن یموت اقتلاعاً کالشجرة 
0 09 

ما أعذب الموت وما أوسعه: فيه يستريح الإنسان عائداً إلى 
اصلت فیتطهر۳) ویشفی» فالعیش علَهةً دواژها الموت"". الموت 
عيد الحياة“ ٠‏ فالفناء يغني الانسان» شأن المسك الذي يزيده 
السحق غنی وطیبا"*. بل ان الموت غريزة النفس؛ فهي في شهوة 
دائمة لتصبح زوجة له" . 

إن أبا العلاء يموت من كونه لا يموت؛ فأسرع» أيها 
الموت : 

9 فا شاا إلى الأرض 

فیاخائط العوالم خطني اکا ا 


هذا هو الانسان: خرقة تذوب في النسیج وزجاجة 
تتکسر ولا تسبك مرة ثانیة۳. آغلب «الظن» إذنء آن هذا الزمان 
یکونه وفسادہ بت لیس إلا عبثاً ولهو ۔ 


(۱) الدیوان» ج ۰۳ رقم ۰۲۲ ص ۰۳۱6 رقم ۰4۵ ص ۳۲۱. 
(۲) المصدر نفسه رقم ۰۱۷ ص ۳۱۲. 
(۳) المصدر نفسه رقم ۰۱٩۹‏ ص ۳۱۳. 
(4) المصدر نفسه رقم "۰۲ ص ۳۱۵. 
(۵) المصدر نفسه. رقم ۰۳۸ ص ۳۱۹. 
)٦(‏ المصدر نفسه. رقم ۰۳۱ ص ۳۱۷. 
(۷) المصدر نفسه رقم ۰۵۰ ص ۳۲۳. 
(۸) المصدر نفسه رقم ۰۳۹ ص ۳۱۹. 
)٩(‏ المصدر نفسه رقم ۰۲۱ ص ۰۳۱ 


۸۲ 


هذا هو العبث ومناخه» حیث لا یجد الانسان ساسا راسخاً 
لکیانه» لا في نفسه ولا خارج نفسه. الحیاة فاسدة أصلاً: وولادة 
الإنسان هي أيضاً خطيئة أصلية. 

يكشف شعر أبي العلاء المعرّي عن الغياب الأصلي في 
الحياة . فالحياة غائبة جوهریاً - لا الآن وحسب. بل آمس وغدا. 
فليس العالم والتاریخ إلا سلسلة من الغیاب الدائم الحضور؛ 
ولیس الانسان الا سقوطا متتابعا ینتظر نهایته. هکذا یستعجل 
آبو العلاء الموت» کاأنه یرفض وجوداً بحدده الانتظار . 

ان آبا العلاء هو آول شاعر ميتافيزيائي في تراثنا الشعري» من 
حيث إنه مأخوذ بالعودة إلى حضن الأم ‏ الأرض» مأخوذ 
بالمطلق: بالزمن» والموت» والفناءء والأبدية.. . إنه شاعر 
ميتافيزيائي» ولیس شاعراً فیلسوفا ذلك أن الفكر الميتافيزيائي 
ی ۶ 7 ۶ 
تأمّل في العالم. آما الفلسفة فتتضمن آکثر من التأمّل : تتضمن 
طريقة ومنهجاً في تأمّل العالم. ولا طريقة لابي العلاء: ٍنه یثیر 
مشكلاتٍ ذات طبيعة ميتافيزيائية» ویتحدث عنها ویستلهمها في 
سبيل توكيد الحقيقة التي يشعر أنها تملأ يقينه. وهو في شعره 
يتحدث بنبرة أليفة» نبرة الذي يعلم الحقيقة. لذلك يتوجه إلى 
الفكر أكثر مما يتوجه إلى الشعور. فالمعنى هو ما يهمه في المقام 
الأول. ولعل هذا ما يفسّر السبب في أنه لم يترك تقليداً فنياً يمكن 
التاثر بەء كما ترك مثلاً أبو تمّام أو أبو نواس. إنه عالم وحدهء لا 
يتميّز عمّن تقدّموه من الشعراء وحسبء بل يتميّز أيضاً عن 
معاصریه . 


۸۳ 


كان أبو العلاء بُرجاً يرتفع وحيداً» عالياًء في مفازة البشرء 
وفي الجهات كلها يُرى ويتلالاً. 


هكذا تبرز الملامح الرئيسية لحركة التحوّل في الشعر العربي . 
يتجاذب هذه الحركة طرفان متناقضان: قوة التقليد وقوة التجديد. 
الأولى تريد أن يكون الشعر شهادة للماضي: تكراراً لنماذج 
الشهادات السابقة. وتريده الثانية شهادة للحاضر القائم. الحياة في 
الأولى» تجريدات ومصطلحات ترزح تحت سلطان التقليد وليست 
قيمة الشعر» بالنسية إليهاء كامنة فى تمجيد الحياة» بل فى تمجيد 
النموذج» وليست في صدوره عن التجربة» بل عن المثال» ولا 

ولقد عرّز الصراع الاجتماعي آنذاك بین عناصر المجتمع 
المتنافرة المطالبة بالنموذج والماضي» من جهة - وعژز من جهة 
ثانية الإلحاح على التجربة الحيّة. كان صراعاً بين العتيق والطريف» 
بين التذكر والنسيان» ہین الشیخوخة والفتوّة. كانت عناصر 
الشيخوخة تتمسك بالمثال» بالماضي » بالنماذج» وتحارب التمسك 
بالحياة والطرافة والتغیّر . و|ذا آدرکنا أن مثل هذا الصراع یحدث في 
المجتمع الواحد» المتجانس» ویحدث قویاً ویغیّر» فکم یکون 
عنيفاً في مجتمع غير متجانس لا في عناصره ولا في طبقاته 
ومستویاته - کالمجتمع العربي آنذاك . واذا عرفنا آن السلطة هي 
مظهر السيادة في الدولة» آدرکنا کیف کان ذلك الصراع الثقافي» 


۸٤ 


ولا یزال حتی یومنا هذا. يكتسي شکلاً سياسياً» حیث تمتزج 
الثقافة بالسياسة» ویحکم علی الثقافة وقیمها بروح السياسة وقیمها . 

كانت القوى المحافظة في المجتمع العربي» وهي عادة قوی 
السلطة» ترى أن الحياة هي المحافظة على ما هو أصلي وقديم. 
وترى أن التقدم يجب أن يكون سبيكة جديدة من معادن قديمة» 
وفقاً تتعبیر ابن طباطبا العلوي» أي أن التقدم نوع من تحويل 
الموروث وصياغته من جديد» وليس فهماً للحياة الجديدة وتلاؤماً 
معها وتعبيراً عنها. كأن الزمن عامل تشويهء وكأن المثال الأعلى 
هو الفطرة الأولى» وكلما ابتعدنا عنها ازداد تخلفنا. وهذه نظرة 
مثالية لا تطؤّرية» تترك أصحابها يدورون في عالم مغلق من 
الافکار والمثل . وقد ساعد على ترسيخ هذه النظرة الدينٌ» بوصفه 
وحياًء وليس في مقدور الذين يرثونه أن يناقشوه أو يشكوا فيه: 
موقفهم الوحيد هو قبوله حقيقة مطلقة. 

وهذه النظرة تؤدي إلى التقليد والانصراف عن الإبداع: كمال 
العالم في الماضيء والإبداع الأشمل والأغنى هو الإبداع الأول 
الذي تحقق في الماضي. 

كان الشاعر الجاهلي يمثّل يقظة الحرية في نظام قبائلي 
صارم» أما الشاعر العباسي فيمثّل اليقظة الفردية في مجتمع يحكمه 
التقليد والخليفة ‏ دون أي دستور مدني ينظم شؤون الفرد 
والجماعة . 

من هنا يتضح لنا كيف أن خصائص الحركة الشعرية والروحية 
في القرنين الميلاديين الأولين وما قبلهما تختلف تماماً عن 


Ao 


خصاتص الحرکة الشعرية في القرنین الثالث والرابع والنصف الاول 
من القرن الخامس . هناك التلاحم بین المثال والواقع» بین النظر 
والعمل» بین الفرد والمجتمع» وهنا التنافر والتناقض . هناك القبول 
بالسلطةء سياسية وغیر سياسية. وهنا رفض لقوی السلطة الابوية 
والدينية والأخلاقية» وحتی السياسية» والخروج منها إلى حالة 
مبهمة - متمردة وشبه ثورية. واقعية ووهمية» عملية وطوباوية. 
هناك یخضع العقل للعاطفة. وهنا تنفلت العاطفة وتستسلم 
للغموض بلا نظام مفروض» مع محاولة السيطرة علی العقل . هناك 
القواعد والنماذج مقبولة كقِيّم علياء وهنا النقد الصارم للقیم الثابتف 
وتعمیق التناقضات . هناك يخضع الممکن للواقع» وهنا ینقلب 
الممکن والمستحیل علی الواقع : خروجا اٍلی المحال . هناك التقلید 
هو السیّد: الأدنى يقلّد الأعلى» والمتأخر یقلّد السابق» وهو تقلید 
یتحوّل إلى منهج عقلي وفني وأخلاقي. وهنا السعي وراء الطرافة 
والغرابة والجدة. هناك التوازن والقبول بالآخرين والمجتمع والنظام 
الكوني» والانضواء. وهنا الاحتجاج» والخروج» وعدم الانضوای 
والسخرية من النظام . هناك النظام والوضوح. والرژيق والاتزان - 
وهنا الحماسة. والتمجید» والرفض» والتمرد. 


۸ 


11 


من القبول إلى التساؤل» إلى الصنعة. الصنعة هي المدار 
الذي بتحرك فيه الشعر الخربي طول تسحة قرون (۱۰۰۰ - 
۰ء وهي الهاجس المسیطر . 

الصنعة. وما یرافقها من تأنّق وتصنیع وزخرفة. ظاهرة تسود 
حیث البطالة واللهو والترف» وحیث تترسخ الحياة الحضرية. 
لذلك یمکن آن نصف الشعر العربي في هذه القرون التسعة بأنه 
کان شعراً مدینباً . الصنمت من هذه الناحي لا تمیز الشعر بقدر 
ما تميّز الحياة والمرحلة التاريخية» ذلك أنّها تنشأ وتنمو في 
ظروف وآوضاع اجتماعية وتاريخية معیّنة» هي غالباً ظروف 
توقف. وآوضاع انحلال. فقلما تنشأً لصنعة في آوضاع الثورة. 
الصنعة لعب» لذلك تنشاً في الهدوء والراحة» لا في التفجیر 
والتغیر . 

ولقد تقلّصت الحياة العربية في هذه القرون التسعة. أصبحت 
عالماً يضيق بعد اتساع» وينغلق بعد انفتاح» ويتفتت بعد تماسك . 

وكما أن الحياة في المدن آصبحت زیا» كذلك القصيدة لم 
يعد معناها هو الذي يهمّ الشاعر آو السامع أو القارئ» بل زيّهاء 
أعني صنعتها. وكما أن الحياة في المدن نقيض الحياة في البداوة» 


۸۷ 


كذلك کان الشعر المصنوع نقیضاً للشعر المطبوع. في الصنعة 
إتقان وتأنّق يصلان أحياناً إلى درجة التصنّع . وفي الطبع تفججر 
وفيض يصلان أحيانا إلى درجة السهولة. 

ولئن كانت الكلمة في شعر الطبع شرارة أو موجة أو حركة 
عاصفة تتواكب مع غيرها في هدير كالنهر» فإن الكلمة في الشعر 
المصنوع لعبة» حصة مزوّقة ملساء تُقرن إلى غيرها في نسق 
كالعقد. 

وإذا كان «الكلام يفتح بعضه بعضا» کما یقول ابن رشیق» 
فان الشعر کما فهمته تلك القرون التسعة هو صناعة الکلمات علی 
نحو بارع بحيث ينفتح بعضها على بعض» ویفتح بعضها بعضاً 
وبحيث أصبح الناس آنذاك يأخذون بقول ابن رشيق: «المصنوع 
أفضل من المطبوع». وفي هذا يقول ابن رشيق مستطرداء 
موضحاً: «ولسنا ندفع أن البيت إذا وقع مطبوعاً في غاية الجودة» 
ثم وقع معناه في بيت مصنوع في نهاية الحسن لم تؤثر فيه الكلفة 
ولا ظهر عليه التعمّل» كان المصنوع أفضلهما». 

الشعر إذن هو» بحسب هذا الاتجاه النقدي» فن صناعة 
الكلام. لكن الكلمة هنا تظل وسيلة. تبقى لوناً» عنصر تزيين 
وزخرفة وليست غاية بحد ذاتها. 

ومن هنا كان مقياس الشعر هو أن يساير العصر وأهل 
العصر. ويعبّر عن هذا ابن رشيق فيقول إن الشعر صار «أليقٌ 
بالوقت وأمسسّ بأهله». وفى تعبير آخر يقول «أشكل بأهله». وكان 
حین یمتدح كاعر تاره زد «يختار للأوقات ما شاكلها». 

هذه المشاكلة قادت إلى أن تصبح القصيدة نسیجا مترفا من 


۸۸ 


«الکلام المأنوس» آو المعاني السهلة. والی آن یصبح الشاعر 
«كصاحب الصوت المطرب يستميل الناس» كما يعبر ابن وکیع 
التئيسي. هكذا أخذت القصيدة تتجه إلى أن تصبح أغنية . 

والصنعة لعب شكلي. لهذا تطوّر الشكل الشعري في هذه 
القرون التسعة. فقد سادت الأوزان الخفيفة المجزوءة لكي توافق 
إيقاع الحياة المدنية السريعة المتحرّكة المتغيّرة. واستّخدمت كذلك 
اللغة العامّية» خصوصاً في الموشّح والدّوبيت. وأخذ الشعراء 
يكتبون باللغة العامّية ذاتها أنواعا شعرية مثل الكان وكان» والقوماء 
والزجل . واستخدمت ایقاعات مختلفة من آوزان مختلفة فى 
قصيدة واحدق أي في الموشح. ونشأت أشكال 5018 
المخمّسات والمسمّطات. ووصل تطور الشكل الشعري في هذه 
المرحلة إلى أوجه في التجربة التي حاولها القاضي الفاضل . فقد 
كتب قصيدة مزج فيها بين النثر والوزن» فجعل صدور الأبيات 
كلها نثراًء وجعل أعجازها كلها وزناً. وقد أثبتٌ القصيدة في ما 
اخترته له من شعرء لأهميتها التاريخية الكبيرة. ۱ 

إلى هد 6و فک اسعوں ضر رر الموضوع في القصيدة. 
فحين جمع أسامة بن مُنقذ ديوانه جرّأ القصيدة الواحدة ذات 
الموضوعات المتعددة إلى أجزاء» ووضع كل جزء في الباب الذي 
يناسبه. أي أنه خلق جوا للقصائد ذات اللون الواحد. 

والصنعة اتجاه إلى العالم الخارجي كأشياء مفردة» مستقلت 
حیث یحاول الشاعر آن یصنع بالکلمات کیانا یمائلها. وهكذا 
تمخور الشعر العربي في هذه الفترة علی وصف الاشیاء بحد ذاتها» 
على وصف الأحداث والتغيّرات. فوصفها من حیث هي کائنة. لا 


۸۹ 


من حیث هي موجودة |ن استخدمنا المصطلحات الفلسفية. کان 
ينظر إليها كماهيات ثابتة. وكان يعنى بأشياء الطبيعة» كالأزهار 
والأتهارء وآشیاء الحياة اليومية بدءاً من آکثرها بساطة وانتهاء 
ها تعقیداً. وکانت عنایته الأولی منصبّة علی جسد المرأة. 

صار الحب في هذه المرحلة جسداًء أي صار جنساً. 

اللغة في التعبير عن هذا الحب تحتل المكان الأول. 
الكلمات وسائل الاتصال» وبها یتمٌ. اللغة هنا تمتدح وتمجد. 
القصيدة تفعل» توثر» بشکلها آولا. فالطريقة التي یتوجَه بها إلى 
عشيقته أكثر فعالية من عشقه. فحين يتوجّه إليها يريد أن يكون 
شكل توجّهه مرآة له» صورة عنه. لذلك يجهد في أن يأتي شكل 
توجهه متقناً بارع التفدّن. والقلب لا يهمّ. يهمّ اللعب البارع. لكي 
نسرٌ لا بدَّ من أن نلمع. ولا نلمع إلا بصنعة ما. هكذا أصبحت 
الصنعة» هي کذلك» وسيلة الحب وخادمته . 

لکن الصنعة انحطت حین آصبحت مدرسة. حین أخذ 
الشعراء یتعلمونها کأمئولة مدرسية. انحطت لذلك اللغة الشعرية. 
وانحطت صورها. صارت التشابیه علاقات مصطنعة تقوم علی 
المبالغة. الحبيبة زنبقة» وردة» کوکب» شمس. الشمس تمحو 
جمیع الاضواء» کذلك الحبيبة تمحو کل جمال» غیرها. نجمة 
الصباح تستبقظ عارية. کذلك الحبيبة وهي تستیقظ. آما عیناها 
فتتکلمان وتأمران وتخطبان وتحرمان وتحللان» وهما رسولها إلى 
العاشق» والعاشق دائماً مريض يتوق إلى الشفاء» وشفاژه حنان 
حبيبته . إنها في آن نار تشعله وماء تطفئه. 

هكذا يبدو أن الصنعة في هذه القرون التسعة لم تكن ظاهرة 


۹۰ 


فردية بل ظاهرة جماعية وآنها ترتبط بهاجس الأداء المتقن . فقد 
كانت الفكرة تأخذ قيمتها من زيّها وزينتها. 

وفي هذا ما يُوضح أن الصنعة لا تنظر إلى اللغة بوصفها 
وسيلة للفكرء بل تنظر إليها بوصفها مادّةٌ فنية مهمتها أن تجعل 
العالم الخارجي عالماً جمالی أن تحوّله إلى منظر أو إلى صورة 
سمعية - بصرية . 

ولم يفد كثيراً دور البارودي في نقل الشعر العربي من عالم 
الألفاظ والمحسّنات البديعية إلى عالم الواقع. لقد رجع إلى 
الأصول القديمة» لكنه لم يفد من تطوّر الشكل الشعري» واللغة 
الشعرية في عصر الصنعة. الذي سُمّيء خطأء بعصر الانحطاط . 
لقد آحیا نماذج قديمة بتقلید بارع» وفي هذا تابع البناء خطأ على 
الأصول . ومذه المتابعة شارکت في [بقاء الدفعة الشعرية حبيسة 
داخل معتقل شکلي . فکان الاحری به آن یکمل ما بدآه القاضي 
الفاضل وبعض الوشاحین» فیتابع تحریر الشعر من معتقلاته 
الشكلية» وتحطیم جمیع المعتقلات الأخری. 

كان هذا العالم الشعري یموت متجرجراً مع آنقاض الحرب 
العالمية الأولی . وکان لا بت لبعثه» من أن يبدأ بهذه الطفولة» 
غير الناضجة» لكن الساحرة» التي ہہ جبران خلیل جبران. 
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هناك أبيات رويت بأشكال وألفاظ مختلفة» انتقيت منها ما 
رأيته أفضل وأجمل دون الإشارة إلى الروايات التي أهملتها . 
هناك آبیات تنسب الی آکثر من شاعر؛ وقد آشرت الی ذلك 
حيثما أمكنني. إلا أنني لم أدقق كثيراء لأن ما يهمني في 
الدرجة الأولى هو الشعر لا قائله. ثم إن عملي ليس تحقيقا 
بالمعنى المدرسي المعروف لهذه الكلمة. 


و9 قد تكون هناك أخطاء فى تقدير الفترة التى عاش فيها الشاعر 


وزمن موته آو ولادته ولما لم تكن غايتي تأريخ حياة 
الشعراء» اكتفيت بأن آخذ التاريخ المتفق عليه بعامّةٍ» أو أن 
أذكر القرن الذي عاش فيه الشاعر. 

لم أتقيد» أحياناً» بتسلسل بعض الأبيات في القصيدة. 
فلجأت إلى التقديم والتأخير ليستقيم بناء الأبيات وتتابع 
آفکارها وصورها. لكنتي لم آلجاً پلی ذلك إلا نادراً وحيث 
تقتضي الضرورة الشعرية البالغة. 

آثرت آن آثبت في هذا الجزء القطع أو الأبيات التي لا يعرف 
قائلوها وآثرت أن يشمل الشعراء الذين لم يترجم لهم 
المؤرخون ويرجح أنهم عاشوا قبل ۱۳۰ه والشعراء الذين 
اتفق المرخون علی آنهم ماتوا فيي حدود ۱۳۰ وما دون 
هذا التاريخ (حوالی ۷۵۰م). 


۹۲ 


دوند بن زید الحميري 


قبیل الموت 
ورت رن ا E RE,‏ 


ویعصم مخضب ثنیثه. 


ES‏ اقا هب حا ای کم 
او اق کے پر اتا نف نے 


شاعر لا یعرف تاریخ موته. وهو من المعمرین. قال هذه الأبیات حين 
حضره الموت. ویروی آنه قال لأبنائه ومو یموت: «أوصیکم بالناس شرا . 


٩۳ 


لقیط بن یعمر الايادي 


رسالة 
يا لهف نفسي» إن كانت أموركم 
شس واک ام الئاس فاجتمعًا 
ألا تخافون قوماًء لا آبالکم 
اتسوا الیکم کامعان الذبا سرعا؟ 
في کل يوم یسئون الجراب لکم 
لوكي ذا ما غافل هجعا 


ہت 3 ر ۴ و 


TTT 


قوموا قباما علی آمشاط ازجیکم 


شم افرّعوا - قد مال امن من فُزعا. 


كان كاتباً فى ديوان کسری» سابور ذي الاکتاف. رآه ينوي غزو [یاد؛ 
فکتب |لیهم رسالة - قصيدة وقعت بید کسری. فقطع لسان لقیط وغزا إباداً. 


۹٤ 


آبو نصر البراق 


السقف الواقف 
عبرّت بقومي البحر آنزف ماع 
وهل ينزفنٌ البحرّيا قوم نازِفٌ؟ 
. وظلّ لهايومٌ يجمّعهَبْوَةً 
ونا کے امھ مو لج رٹ 


اسمه البراق. من الشجعان وذوي السيادة في الجاهلية. عاش قبل 
الاسلام. 


۹۵ 


0 


كيْحة ين الْجُلاح 


لاد 


مليكة 

لو آنسث قریبا يمن بطایبها 
يانيتني. هة دافم الاس 

وتام اللاب سام سا 
کے اھ الہ ی ی 

ےىحىیعالیجاو (لاگڑاکھ تھا 


من الدهاة الشجعان. كان مرابياً كثير المال. عاش قبل الإسلام. 


۹٦ 


رهان 


رُدُوا علي الخیل إِنْ لت 
ان لم آناجزها رتشن 
و 


2 


لصم 


ادا کیال تیار یی 
حدم ز في الحربء» أم أَكَمَت. 


عاش قبل ال سلام . 


۹۷ 


الث لشنفری الأزدي 


١‏ صورة شخصية 
آقیموا بنی سی مت 
|575 وت 
وشئت لطیّات مطایا واژخل. 


وفي الأرض ا للكريم عن الأذى 
تا نسم ان انا ل 

لعمرك ما بالارض ضیق على امرئ 
سری راغِباً آو راهب وهو يَعْقِل. 

وال دنک ۹ 7)( 
وارقط ژملول وعزف) مب 


اسمه عمرو. ابن أخت تابط شراً. من الصعاليك العدائین . کان فارسا 
شجاعاً . توفي» کما یقال» نحو ۵۲۵م. 
(#) السید العملّس: الذئب الأسود الابیض. السریم. الارقط الزهلول: 
النمر الأملس . الجیأل العرفاء : الضبع الطویل العرف. 


۹۸ 


هم الامل - لا مُستودعٌ السرٌ ذائِعٌ 

ندیهم ولا الجاني بما جر بُخْدُل 
ول ایی باسل غير آنني 

ا ارت ال اف امن سے 
وإ مدت الأيدي الی الژّاد لم آکن 

با مس تقو ایب 
وماذاك الا بط عن تفضصل 

علیهم. وکا الأفضلَ المتفضّل. 


وأضرث عنه الذکر مه فأنعل 
وآشتف ثُربَ الأرض کی لا بُری له 


علیْ من الطول ارو مُتَطوّل... 


و 
0 


واعتدم اشیتات واغسستین» راتا 

بعل الي کو ال باي 
فلا جَزع ین لته متکشف 
ولا مُرخْ تحت الفنی أتخیّل... 


۹۹ 


۲ - امراة 
RES‏ ۳ ع 
۰ قدفت وججلت واسبکڑٹ وآکملت 
2 ۰ 9 ۰ م 
فنا كان الت حر وفنا 
1 تو A‏ و 


المهلهل بن ربيعة التغلبي 


۱ - الحياة المعارة 
و وصار اللیل مشتیلاً علینا 

اف تا سیم ان کی 
و 

قارب من آوائل ها ان صداز 
صرف 2 مقلتي في إثر قوم 

تباینت البلاد ك فغاروا. 
72 3 نایم ا 

وکیف يجيبني البّلد القفار 
تفا انیت نان کے تا 

ری اع NEL PECAN‏ 
سای ا ا ا 


ا 


تطایر بین جَنبي الشرار 


اسمه عدي خال امری القیس . کان یلقب «زیر النساء». یظن آنه توفي 
نحو ۵۲۵م. 


أرى طول الحياة وقد اا 
که ا ااي ا ار : 


- لعب الحرب 


وک یو نک اک 
وجاك كي كنا تنا لا ای 


۳ - نعي 
تَعَى التّعَاةٌ كُلَيْباً لي فقلث لهم: 

مالت بنا الأرض آو زالت رواسیها 
ليت السماء علی من تحتها وقعت 

وخالتِ الأرض فالجابث بمن فیها. 


سعد بن مالك البكري 


يا ؤس للحرب التي 
والحرب لا يبقى لجاجمها 
إلا المَتى الصبّارٌ فی النٌجداتِ 
والکة بعد المَرٌ 3 كر 
فالهم د یات ال هو 
کیف الحياء |ذا خلت 
أين الأعرَّة والأبسئة 


رھت راه ات اسنا 
التخیل والمراخ - 
والفرس السوقفام 
للم والطاغ 
هناكء لا النَّعَمْ المراخ» 
فأناابنٌ قيس لا بُراخ - 
المَوْتٍ وَانْتَضِيَ السّلاح 
مِنَاالظواهرٌ والبطاح 
عند ذلك والشماخ؟ 


من الشعراء الفرسان. جد طرفة بن العبد. يقال إنه توفي حوالی ٥٥٤م.‏ 
(#) قيلت هذه الأبيات في حرب البسوس نحو ۰٩4م.‏ 


... وینصرنا قوم غضاب علیکم 

متى نَذْعُْهِمْ یوماً إلى الحرب يركبواء 
< ويل تنادی من بعیی وراک 

یت ات ال رم 


۲ - قبیل الموت 
کوج فى تاسكس لا کے 
كفى بالموت نأياً واغترابا 


۔ 
سا عه 


كان فارساً شجاعاً عرف حياة الأسر. مات فى إحدى غاراته» نحو 
«por‏ كما يرجح الرواة. 


۳ - العین 
إذا اه ات یکی اقول: کس تا 

فتاه بني عمروء بها الع تلمع. 
6 - الحبيبة 
.. وغیرها ماغیر الناس قبلها 

نناقف: وا الشواة تسبي ها 
ألم يَأتِهاأنَ الذموع نطافة 

لِعينٍ يُوافي في المنام حبيبّها؟ 


1۱ 


۶ 


عمرو بن قمیبه 


۱ - بنات الذهر 
فأوردتهُم ماء على حین وردی 
عليه خليط من قَطاًوخحمام 
رك که ۱ 
یدبین ید في اناء عام 
کانی» وقد جاوزتٌ تسعين حِجَةَ ۱ 
خلعث بهاعئي جذاز لجامي 
رمتّني بناث الدهر من حيبت لا آری 
فكيف لمن يرمى وليس برام؟ 
فلوانَهائَبْلُ نہ شتبشها 
ولكثني اتی بفیر یهام 


شا تما سافر مع امری القيس إلى كسرى» فمات في الطریق - فلقب 
«الضائع» . مات» کما يروى» نحو ۰۷ 


۱۰۹ 


,./۶ ۶۶۶ 7 

ولم ین ماآفنیث ساك يبظ 
وأفملكني تاف يوم وليلة 

رتامیل عام بعدذاك وعام. 
۲ - الشباب 
يا لَهْفٌ نفسي علی الشباب ولم 

ات هد ادف لت انشا 
لکشت ی عم اش بسا 

انت سی اه ا 
واسحتب ال یط والبرود إلى 

آدنی تجاري وأنفض اتا 
لا تعبط المرء آن بقال له: 

ان وة ارو ها 
إلا رل ف كمع ساح 

آضحی علی الوجه طول ما سَلِما. 
© امرأة 
اتی مخ الاي مهاه 

ويابى مع الضصّبْح إلا زيالاء 


۱۰۷ 


كال ال راکب في‌ فنزعپها 
ووجهء از له الستاظرون 
خالوتهم قد لوا هلالا. 


١-امرأة‏ 
بدت ال ا رم ل 


۲ - وجودية 
أرانا مُوض ِعين لأمر غيب 

ا 
و ان ونو 

واا و ج ا ات 
اا کو 

وهذا الموت يَشلبني شبابي 
وقد طوّفث في الافاق حٌى 

رضیت من الغخنيمة بالإياب. 
اسمه حندج. یلقب «الملك الضلیل». مات» کما یرجح» نحو ۵1۲. 


١ 


کح 
فلمابدت حوران في الا دونها 

ورک لم اھر عو سظرا 
تقطع آسباب EEE‏ 

عشيّة جاوزنا حماء ویر 
... قَدَعْ ذاء ول الهَعٌ عدكٌ بجَسْرَةٍ 

ذمُول ذا صَاء النهاز ومعجرا 
علیها فتی لم تحمل الارض یثله 

أب سمیثایق» رتو ا 
ولو شاء كان العَرْوُ من أرض حِمْيَرٍ 

ولکته عمداً الی الووم فا 
كن شعني لقا ران ارت رم 

وأيقن ألا لاحقانٍ بقيصرا 
فلت لے لاك ع نيا 

تال کت دای توت ات را 
... إذا قلتٌّ: هذا صاحِبٌ قد رضیته 

وَقَرّت به العينان» بُذَّلتُ آخرا 
کذلك جَدي» لا آصاحب فيا ها 

و الاس الا خانني وتفیرا. 


11۰ 


تخيرني السجن آشسمازها 

فما شثت من شخرهن اصطفیت. 
۵ - امراة 
كأنّ المُدامَ وصوبّ العَمام 

وریسح الخزامی ونشر الط 
سی ہہ ہن نیبم ا 

ادا ا ا ال یه 

والقلبٌء من خِشْيةء مُفُشهِرٌ. 
٩‏ - حسرة 


۰ فیارت مکروب کررت وراءه 
ده ی 1 E‏ 


وما جلْث تَبریح الحیاة کما آری 

تضیق فراع آن آقو م قایتشا 
وک آتها لف 9 3 4 م 

ولك ها تشي تعاط افا 


11۱ 


۷- تقول وقد جردتها 
تقول وقد ِ 
رغت مکحولاً من العین آئلعا 
رت ےت أكنا ئها رسع سم 
سواك... ولكن لم نجد لك مَذفعا 
قتیلانِ لم يعلم لنا النّاس مَصرّعا 
7 222 اکت 
بمنکب یقدام على الهولٍ أروتًا 
تصد عن الات ا 
ري ي سابع تبنم اما 


-۸ 

ا تَسْحَمّه ريح الصَّبا كل مَسْحَتٍ. 
٩‏ - آشتات 
كأنّي غداة البين يوم تحمّلوا 

لدی سَمّراتِ الحی ناقِفٌ حنظل 


۱۱۲ 


یقولون: لا ئهك آسی. وتجَمّلٍ 
ون شفائي ع جو إن ف ها 

۳ عند رسم دارس ین معول؟ 
ففاضت دموع سی مکی اند 
... ويومٌَ عقرتٌ للعذارى مَطيِّتي 
فقل العذاری برتمین بلحهها 

وشحم کنو اف المفس المفتّل 
ويومٌ دخلت ا در عة 

فقّالت: لك الوَبلات نك مُرجلي 
E EE E EEE‏ 

عقرت بُعيري يا امْرَاً القيس فانزلٍ 
فَقْلت لنهننا يحيرئ وأزخي زمامه 

ولا تُبُعديني عن جَناكِ المعلل» 
فمثلك خبلی قد طرقتٌ ومُرْضِعٌ 

فألهيثها عن ذي تمائِمٌ مُحُولٍ 


11۳ 


ُذا ما بکی من خلفها انصرفت له 
کر ی 3207 و مس و 
بشق وتحتي شقهالم یخول 


آفاطم مها بعض هذا الكدلل 

وان کنتِ قد أَرْمَعْتِ صَرْمي فَأَجْمِلي 

وأنّك مهما تَأْمُري القلبّ يَفْعلٍ 
ونا كرك يماك لا تسین 
وبيضة در لا یرام خباؤما 

مستي یرد یل 
تجاوزث آخراساً الیها ومعشرا 

علي جراصا لو بسوون مَفُتلي 
ٍذا ما الشريافي السّماء تعرّضت 

تعرّض آثناء الوشاح المفصّل 
فجشث وقد نضث لنوم ثیابها 

لدى السَّثْرِء إلالِبْسَّة المتفشل 
حرجت بها آمشي تجر ورانا 

SE E EE 


11٤ 


نال بت ال ىك شیاه 
وما إن أرى عنك الغواية تنجلي 
(ذا السفست نحوي سوم ويه 
نسیم الصّبا جاءت بریّا القرنفل 
علَىٌ مضيمّ الک م يَيّا المُخلْخَلٍ 


مَنَارَةُ مُمْسَى راهب متبَّتثَلٍ 
شا عبانات التجان عن الما 

وليس فوادي عن هواها بمنسّلٍ. 
وليل کموج البحر آرخی سُدوله 
فقت ل اا 

وارتف اعجازا وناء بكلكل 
أل انين انلس التطويل الا نعل ۱ 

بصبح وما الإصباحٌ منك بأمثليٍ 


۱۱۵ 


تكن معان المْثل شدث ببنبل. 


تو ووا کجوف العْیُر قفر قطعثّه 

به الب يعوي کالخلیع المعیّل 
نفلنت نه كتخا ری ساسا 

تل اعت إن كشك لما سول 


کلانا (ذا مانال شسیفا آفاه 


کر مفرمقبل مدبر معا 

کجلمود صخر حطه السيل من عل. 
٠‏ -ليلة حب 
ويارّبٌ يوم قد لهوثتٌ وليلةٍ 

ا اا ا فان 
يُضيء الفراش وجهها لضجيعها 

كمصباح زیت في قناديل دبال 


1١15 


ومثلكٍ بیضاء العّوارض طفلء 

لعوب تنسيني [ذا قمث سربالي 
إذا ما الشجیغ 2 تک ماعنا 
تنورتهاین آرعات واه اها 

وت اتی دازهب + طبر سان 
نظرث لها والُجوم کنیا 
سموت الیها بعدمانام آمئها 

سمو خبّاب الماء حالاً علی حال 
فقالت: سبالٌ الله» نك فاضحي 

آلست تری السْمّار والتّاس آحوالي؟ 
فق شعي انت آبرخ قاعدا 

ولو قطعوا رأسي لديك وأوصالي. 
ے فلة] تنازعنا الشديت و 

هصرتث بعضن ذي شماریخ. مَیّال 
وَضِنَوّنا إلى الحشنی. ورف كنلذمنا 


ان و e‏ 2 ت 
ورضت فذلت» صعبة» ٠‏ أىّ إِذْلالٍ 


11¥ 


فأصبحتٌ معشوقاً وأصبم بعلها 
علیه القتام سی الظن والب‌ال 
ہت والمرة ليس بقتا 
ايقئلني والمَشرَفیٔ مُضاجعي 
TE‏ رو کآنیاب آضوال؟ 
وقد علمت سلمی. وان کان یعلها 
اة الفتی يهذي ولیس بفنال. .. 


کے 0-4 
نقتا 


ا ا 
کغزلان رمل في محاریب 
صرفت الهوی عنهنّ من خشية الرّدی 
الف تقل اسان ولا فان 
ا واه ره 
ولم أتبطن كاعِباً ذات خلخالٍ 


ولم ا ا 20 لم 3 


11۸ 


گفاني. ولم أطلبْء قلیل من المال 
ولكئّني أسعى لمجدٍ ول 
وقد بدراه المجد الموگل اسفالی: 


۱۹۹ 


۱- الودای 
0 ت 3 
دلیل» ولم یثبث لي النّعتَ خابر 
بو شالات معن فياه قديمة 1 
مَوارِدُها ما إن لهنٌّ مسصایر 
رود 


۲ - الاسم 


م2 
موه کم 13 
۵ ر و 


27 اه 7 کل 
ين له صَبُري علی عظم الخطب؟ 


واو ,۸, ۱ E‏ 
ین له باس كباسي وسورتي 


وین له في کل فادحة قلبي؟ 


۱ کار هم 
سمه ثابت . من الصعاليك اه ہیں پر و 
ِ لفرسان المغیرین. عرف بسرعة العدو وسبقه 


الخيل. يظن أنه مات نحو ٠05م.‏ 


کہ 


۳ - صورة شخصية 

کثیر الهوی» شتّی النّوی والمسالك 

ES‏ ويعروري ظهور المهالك 
ویْسبق وفد الریح من حيث ينتحي 

و المعداركة تی 
إذا خاط عينيهٍ گری الوم لم يَزَلْ 

له كالِىء من قلبٍ شَيْحانَء فاتكِ. 
ويجعل عيئيهِ سبيئة قلبه 

إلى سَلَّةٍ من حَدٌ أخضرّ بَاتِكِ 
إذا مَرَّهِ في عظم قَرْنٍ في ايك 

فراعت ووا ال ا 
يرى الوحشة الأنسٌ الأنيس ويهتدي 

بحيث اهتدت 3 النُجوم الشَّوابِكِ 
للك مون ا ر ` 

تباربی. آو تذمی نُسور السنابك. 
(#) الجحیش : الوحید المنفرد. 


مہ 


۳ - خطة 
فرشت لها صدري» قَزّل عن الصّنا 
تخالط سَهُلْ الأرض. لم یکدح الصا 

ننه كردجة عروالتويوت: نان 


٤‏ - صداقة 
رہ اح سیت له مت کے 

یا ویح نفسي. من شوق واشفاق 
ل ا فو إن کا ول 


ه ‏ الغول 
فلت له فده اوي قأضوى 


۱۳۲ 


قفا عن ققلث لها روا 

لانظر مضبحا ماذا آتاني 
إذا عينانٍ في رأس قبيح 

كراش اليية جف قوق السا 
> - الغول» آیضا 
ا ت ا لول لي جارة 

1 فنا سار تسا 6 نت بت ا 
ظا له لت بضعهاء فا لتوت 

بوجو ۰ ۳ نت 


فقلث لها بااتطري كي تر 


أبو دواد الايادي 


۱ - رژبا 
#۶ يه ۶ ۳ ۶۶ 3 را 
24 72 1 2 ً 
رہطا سمل الا الہ 


۲ - الابل 
و 


سے کے اه وه ۶ و ۶۶ 
فد من قد ززشته الاعدام 


بلي الابْل لا يُحرّرُها الرّاعون ‏ مح النّدى عليها المدامُ 
تنج انت سول اا 


مُشرفات. فوق الاکام اک‌امْ. 


اسمه جارية . مات » كما يروى» نحو 000 


4 


۳ - الناس والموت 


وأ م کہ کے يه 3 ۶ 
2 :. بظنون» 
۰ نما النٌاس. فَاعْلَمَنٌ طعام 
عطف الدَهرٌ بالفناء وبالموتِ عليهم - يدور كالمجنونٍ. 


٤‏ - سوال 


جا سس 
aA‏ 
اجس 


1 
٣ 


كك 
وتار و وات ا تازا؟ 
٥‏ - اعتبار 


. والمرء يكسب مالَهُ ‏ والشّحٌ يُورِثّه الكَلالَّه 
والعبد قرع بالغصا والحرٌ تكفيه المقالة. 


المرقش الأكبر 


| نساء 


و 
0 


شک پت وسيىسٹنٹ آغری 

زوا ی ا وا 
فمابالي آفي ویخان عهدي 

وفنا جناي او :ولا ا 


ت 


اف اا 


چس 
مات 


5 1۹ 5 10 2 
خلفت وصلا 
ھت ۳ رو 2 و 
1 
۲ ہے اشتات 
۶۶ 
اي به من دة الرٌوع نس 
اسمه عوف وقيل عمرو. عم المرقش الأصغر. اشتهر بحبه لابنة عمه 
أسماء. زوجها أبوها وهو غائب» ثم قيل له حين عاد إنها ماتت. وكان إخوته 
قد ذبحوا كبشأ ودفنوه في قبر قالوا له إنه قبر أسماء. فأخذ يزوره دائما. ثم 


تبین الخبر الصحیح» فذهب یبحث عن أسماء» إلا أنه مات بعد أن رآها 


بقلیل» نحو ۵۵۰م. 


۱۳۹ 


مر سر ا 


وَدَوْيَّةٍ غَبْراة قد طال عمهُدها 
تهالك فیها الابل والمَرهُ نام 

فطغث الی مَغروفها مُنکرانها 
٣‏ 2 

کرت زب ليلا طنويلا وم ۱ 
وَمَوْقِدَ نار لم ترنه القوابس 

. وتسمع تَرْقاء من البوم حولنا 
كما ضَربت بعد الهدوءٍ النَّواقِسٌ. 

7 9 939 2 
رانا علیها آطلس اللون بای 

نَبَذتٌ إليه نح رَّةَ من شوائنا 
حياء وما فُخشي على من أجايس 

فاب بها جذلانَ ينفض رأسّه 
كما آب بالئَهْبٍ الكمِيُ المحالِسٌ”*. 

وأفرض أعلامٌ كأنّ رؤوسّها 
روس رجالٍ في ديع تغامس 


(#) المحالس» الذي یثبت في الحرب. 


۱۳۷ 


اذا عم غلفته بهتدی به 
باتع نی الال اب ہن 
٣ت‏ امرأة 
أو ساکون: اخیع لف ات ادا: 


۱۳۸ 


الاخنس بن شهاب التغلبي 


صورة 2 ۰ ية 
.. وقد عشت دهراً والعواة صحابتي 


٥ ۰ 


دیس تین :شتا اس رت رفن الصا 
وللمال عندي اليوم راع وكاس 


اسمه أبي . كان يسمى «فارس العصا)ء والعصا اسم فرسه . من الشعراء 
الفرسان . یظن آنه مات نحو ۵۵۵م. 


۱۳۹ 


عوف بن الاحوص 


القذر الام 
فلا تسأليني واشألي عن خليقتي 

إذا رَد عافي القذر من یَسشتعیرها 
شري و فنري لاسزال اهت 

فا ا جح او رتا 
O‏ يُجعل الستر دو 

فا ية کت لایر ها 
EE IEE ENE‏ 

تسا ال و ا 
مخَافة آن تجني علي وإنتما 

یَهیج كبيراتِ لان صغیرها. 


کان سیداً في قومه. وهو ابن عم الطفیل والد عامر بن الطفيل. يُقال 
إنه توفي نحو ۵۵۵م. 


السْموال بن عادیاء 


۱- سيرة ذانية - قبلیة 


ال بان الاو و 

فکل رداء رده جمیل 
وَإِنْ هُوَ لم يحمل على التفس ضَیْمھا 

تی تی سج انا سم 
ES 4 2‏ 

فقلث لهاله اكرام قلیل 
ما قل من کانت بقایاه یثئنا 

غنات تاي این او یرل 
ینا تا تا میت وتا 

عَزِيز رجا الاکشرین الیل 
نسح فت مقع انه وى سيا 

مدیم یر الطرف وهو تیر 


اشتهر بوفائه . مات » كما يروى» نحو 7۰۳ 


۱۳۱ 


رسا ی ی القرق وسما به 
إلى التجمء قرع لا يرام طويل. 


ںی سے انت الا تا 

ور آجالهم کس تد 
یت نان نک انا تو 

رسيت علی ي 
صفونا ولم نکُڑز وَأغلس سنا 

نات آطابث حمنا وف حول 
توف ی و تا 

لو فتاه تہ خیّر البطون ول 
تح از نم ما في نصابا 

هام ولا فینایمد بخیل 
وتُنكرٌء إن شكناء على النّاس قولّهم 

ولا بشكترون السو سو اھت 
[ذا سید مناخلا» قام سید 

فَؤُولٌ لما قال الكرامُ فَعولُ 
را | امک ناد هنا دوف مارت 

E EY, 


۱۳۲ 


۳ سيافنافي کل شرق ومغرب 
بهاین قراع الدارعین فلول 
وو کی و 
سَليء ان جهلتِ الناس عَنَا وعثھم 
فليس سواءً عالِم وجهول. 
- الرَزق 
۳ ۵ ْ8 


SE E EOE EE 
و 3 نتنم 3 عن فلك داود»‎ 


فقرّث عيشي بنهورضيت: 
۳ الموت الحياة 
ا اق ر مب سیت 


کو فک کر میٹ 


۳۴۳ 


می نے ۰ 
عميرة بن جعیل التخلبيٰ 


صور 


یثیران من نشج الثراب علیهما 
قمیصین آسماطاً ویرتدی ان - 
فلا توعداني بالسّلاح» فانسا 
اروت 2 رهبء الحدئان 
0ھ ا 


يظن أنه مات نحو 077م. 


1 


طرفة بن العبد البكري 


۱ - صورة شخصية 
ا نا را 

تخل حر الرّمل دغض له دي 
ووجه کآن الشمس آلقت رداءها 

علیه تفن اللونة لم یَعخدد 
وَِني اتی الهَمّ عند احتضاره 

بعوجاء مرقال تروخ وتغختدي 
e A‏ 

کآنهمابببامنیف مُمَردِ 
على يثلها أمضي.» إذا قال صاحبي: 

ألا ا أفديكٌ منها واآفتئدي 


نشأ يتيماً. عاش حياة لهو. قيل قطعت يداه ورجلاه ودفن حياً. یلقب 
«الغلام القتیل» فقد مات وهو في السادسة والعشرین نحو ٤م‏ على 
الأرجح . 


إذا القومُ قالوا: مَنْ فتی؟ خلث آنني 

م فلع اكل ات ابات 
ولستٌ بحلل التلاع مخاقَةً 

ولکن متی بَشترفد القوم آزند 
فَإِنْ تَبْعْنِي في حَلْعَةٍ القوم تَلْقّني 

وان تَلْتَمسْني في الحوانیتِ طب 
نداماي بیض کالجوم. وقَیْكَة 

تروخ علینابین برد ومجسلد 
یی داتعي امفيك كأسا رويّة 


وان كنت عنها ذا غنی؛ فاعنّ وازدَد. . 


وما زال تشرابي الخمور ۳ 

وبَيْعي وإلفاقي طريفي ومُثْلّدي 
إلى أن تَحامَتْني تم اعت 

وأفردث إفراد البعير الك 
ألا أيهذا اللا مي آحضر الوغی 

7 آشهد ات هل انت مُخْلِدي؟ 


فان کنت لا تسشطیع دفع منيّتي 


فدعني آبادژها بماملکت یدي. 


۱۳۹ 


وَظْلْمُ ذزي الک سن تحت 

علی المرء من وقع الخسام المهنَّدِ 
ار یش یر 

خاش كرأس الحيّةٍالمتوقّدٍ 
فالیث لا بت کشحي بطانة 

نهاري» ولا ليلي عَلي بِسَرْمَدٍ 
آری الموت آعداد 1تس ولا آری 

52م 
ستُّبدي لك الأيّام ما كنتٌ جاهلاً 

وبأتيك بالاخبار من لم نزود. 


۲ - آیام الصبا 
فا ويا تخي الى ية 

کلانا غریرٌ نایم العیش باجلهة 
لجال جا ھتوی 


یجول چنا رات رجا تل 


۱۳۷ 


۳ - آوجاع دفينة 
Dy E‏ 0 ماله 
وة هرت جي ياين صاح 
ولا فما بالي ولم آشهد الوفی 
ات اشن مُعْمَلٌ ب‌جراح؟ 
٤‏ - صدافة 
الاترك کا سے له واضحسه 
کے ای مقا 
ها آشنبته الللینله بالبارخهه: 


4 بب 


۵ - قسمه 

تع ال اتات رولا طت 
نأم]ا یوشهن فیوم نخس 

تَطارِدهنٍ بالحذب؛ الصقور 
راگ سسجت تا 


7 -:. ما 7 وما مس 


۱۳۸ 


0 

مە سس ۰ 
المتلمس الضییعی 
مه 3 


۱ - الذل 
ولا بقیم علی خشف یراد به 

لا لادلان؛ عبر الیخم ات کے 
مدان میں سی ا یت 

وذا یم لا يبکي له أَخد. 
وفي البلای ا|ذا ما خشت ناير 


مر و 


ےم © - 2~ اه 2 ٥‏ 


" - سهيل 
واا دنا عدوا 
اناضرم تالف صن 


م كما يقال. 


۳۹ 


۳ - الهجران 
کت یبارت سوه انیت بر 

ET‏ بهم.ء. وراء البيدء حادي 
7 ¢ و عبت فى ادن ری 

انیو مسا ای انان 


ہے 


فان یشبلوا بالود تقبل بمشله 
مه ار و 


ولا اتا خن ات واشمس. 


الحارث بن جلزة اليشكري 


اكت ۳ 


فحبسث فيهاالورّكبَ أحديس في 

کر ارت 7 ,"0 
رص ان ی ی 

ہا ولا شليك کالیاس 
N‏ ای وک 


۱ تیه ناك‎ EE EY 
1 


۲ - رحیل 
اا ااا 

رب تاو 1 مال وا 
اتات من الحوادث والانباء 


لیس هناك اتفاق علی تاریخ موته قیل توفي نحو 0۷۰م وقیل ۵۸۰م. 


۱۱ 


آن إخوانتا الأراقۓ بل ےن 
علینافی قیلهم خفاء 
يخلطون البريء مِنّا بذي الذَّنْبِ 
ولااينفعٌالخَْلِيًّ الخلا 
... أجمعوا أمرَمُم عشاء فلمًا 
أصبحواء أصبّحت لهم صَوْضَاء 
مِن مُنادٍ ومن مُجيبٍ ومن تَضْهالٍ خيلٍ» 
قعل ال تسا 


وا ينقع مالل التجاءُ. 


عمرو بن جلزة اليشكريِ 


5 
مرثية اخ 
3 4 4 2 2 
0 ۲ ۲ ۲ و 
ایشا مات مها امه تسه 
3 : 3 7 
للملمات ظهور وبطون. 


لا یعرف تاريخ موته . 


1١17 


2 > م2 5 وو 
ا واطاني الذي آنا طاسب 


وتعذ حقّي من رجال أَعرَة 
وان کرّمت آعرافهم والمناست. 


۲ - بعد الأرض 

وإن بنى قومُهم ا 
لا يُرشدون ولن يَرْعَوا لِمُرشيهم 

فالعَی منهم ا والجهل اد 
لا یصلخ النّاس فوضی لا سَّراةَ لهم 

ولا سرا إذا جي اهم سادوا 
اسمه صلاءة . يقال إنه مات نحو ١۷٥م‏ . 


١. 


کیف الرّشا ذا ما کنت في تفر 

لهم عن الرُشد آفلال وآفيَاد 
عطوا غواتهم جهلا مقادتهم 

فى فى جبال العَىّ مُنقاد 


ا 


حالّ الرحیل الی موم وإن بَعُدوا 

و راد واد 
فسوف أججعغل يُعْدَ الأرض دونکم 

إن دنت رَجم منکم ومیلاد. 
۳ - الحياة والحرب 
۳ قوم ری تھے 

وحياة اة وب مس تار 
۰ گشهاب القَلف یرمیکم به 

فار في كته ككرت كاز 
قاری سح تو توي 

تخضبٌ الرُّممَ إذا طار العُبَارٌ 
مُسْتَطيرٌ ليس من جَهْلٍء وهل 

لآخي الحِلّم على الحَرْبٍ وقارٌ؟ 


۱:۵ 


یبحلم الجایل للسشلم. و 

یر الم |ذا 55 آغاروا. 
00 فتی ۸ هت وه 

رر معدت تي وشات از 
1 النئاس لناآکنافنهم 

وتو لوا لاش سے سے اف ات 
ری جو انار 

ا 
عنكم في الأرض! إا مڈجخ 

ورويداً يَفْضَح ای التهان: 


تا 


٤‏ - الموت 
IS‏ متا 

ور مُرِنَاتٌ وساز هال ير 
الی خفرة يأوي (لیهابسفیه 

فلت پیت الخی 3 الصوف والتمر: 
وهالوا عليه الثُرْبَ رطباً ويايساً 


ألا كل ىء هامر ا 


١5 


وقال الذیین قد شجوت وساءهم 

مكاني» وما يغتي التامل والظر؟: 
قِفوا سَاعةً فَاسْكَمْيِعوا من أخيكمٌ 

بِقُرْبٍ وذکر الع حدق بدك 


۱:۷ 


المرقش الا صفر 


۱ - فم الحبيبة 
وما قهوةٌ صهباء کالمسك ریخها 

شعل على المٌاجود طوراً وئنزم 
ثوت في سواء ادن عشرین نز 

بخان تاره رو 
باطیب ین فیها. |ذا جعت طارفا 

٣‏ یم۸4" 


۲ - ذکری الحبيبة 


إذا خطرّت» دارت به الأرض قائما- 


اسمه ربيعة. عم طرفة بن العبد. اشتهر بحبه لفاطمة بنت المنذر» 
وبجماله. مات؛ كما يروى» نحو 7/۰ 


۱:۸ 


الا غیت وه ریسا یامه 

ومنسدلاتٍ کالمثاني فواجما 
اضاے نر ان اکسا سب اه 

وأنتٍِ بأخرى. لانّبِعْتّكِ هاثما. 


۹ 


عبد الله بن عَجْلان النهّدي 


۱ - امرأة 
وخقّة یسك من نساء لبنشها 
شبابي» وکأس باگرئني شمولها 
جدیدة سربال الشباب کآنها 
کسان وه عبت او قرو ها 
ھی منص نٹ سیر جریا 


۲ - حیاء 


افتارت: الیتا فنی یاه اها 
سرا الضحی متّي علی الحی مَوْقّف 
وقاللت: تباعد بانسن عمی فانتین 
77 


مت تیم بذي صول يغار و تکفا 


يقال إنه الشاعر الوحيد الذي مات عشقاً. مات» كما يروى» حوالی ۵۷4ه. 


۱5۰ 


عبد المسیح ین عَسَلة الشيياني 


۱ - الحواد والوحش 


لا ينفعٌالوحش منه أن تخلره 
01 2 و ی 
کا تا قح 


کی ۳ و خی کے خخ و احم 7 
إذا أواضع منه مر ملتحيا 
ر الات علي دة اط اف 


۲ حرب 
عَدؤْنا إليهم والسّيوفٌ عِصہنا 

- ص۶ N‏ 
و انت من دزعه وسلاحه 

با وال سر امین رات 


۳ 


101 


حاتم الطائی 


١‏ - حب وفروسية 
۰ يُضيء لها البیث اللیل حصاصه 

فا هی یسلا اول ان تسه 
إذا الُقَلبت فوق الحَشِيّةَمَرَة 

ترک رس اللي کر تام 


وليلٍ بهیم قد تسزبلث هَوْلَهُ 
ی باتک تیان تیا 

ول تمت الور جو وو ت 
(ذا هو لم یرب ین الأمر معظما 

ولم وت لته الفغير اد 
ا ا اك افا 
يهرُون بالأيّدي وشيجاً مقوّماء 


اشتهر بكرمه وفروسيتهء يقال إنه مات نحو 018م. 


۱۲ 


تس الله صعل وکا مُناه وهمُه 

فى اسفن وا ی ا 
ینام الضحى حثّی [ذا نومه استوی 

تمه متلوج الفؤاد مورّما. 
E N,‏ 

وَيمضيء على الأحداث والدّهرء مُقْيْما 
فئفتك آعرنها. فانك إِنْ تَهُنْ 


عليك فلن تلفي لك الذهر مُکرمّا. 
۲ - آخو الحری(* 
راي كأشلاء اللجام ولن نری 

آغا الحرب لا ساهم الوجه آغبرا 
اعت رشن عم با غیت مزا 

وان شمرت عن سافها الحرب شمرا. 
۳ - إلى عبد 

والرّيح يا موقِد ريح صر 

() يروى أيضاً هذان البيتان لزيد الخيل الطائي. 


۱5۳ 


٤‏ - حياة 


وإني لأستحيي من الأرض أن أرى 
الات مس فاص انا ارم 
. ب نمسي في ماد 0 


۵ - محد السبی 
وما آئکحونا؛ طائعین بناتهم 
ولکنن ختطيتاهنا بأشيافتا سرا 
ا 
E EEN,‏ 
ولک اها تخر مانا 
فجاءت بهم بیضا وجوههم زهرا. 
٦ے‏ اخلاق 
بعيني عن جاراتِ قومي غفله 
وفي السْمع يني عن خدیشهم وَفرْ. 


١6 


e 
إا عة الف فال له‎ 

أكيلا فاني تشه اکتا وحدي؛ 
آحا طارقا أو جار بيتٍ»ء فإنني 

أخاف مَذمّات الآحادیث من بعُدي 
وَإني لَعَبْدٌ الضیف مادام ناویا 

ومافی الا تلك من شیم العبد. 


۸ - سلوك 
757 ی 
وما تشحشكيدن وي يننا 
ل غاب نها مها لا ارفا 


٩‏ - عادلة 
تلومٌ علی اعطائي المال ضلت 
ارات سا شا E E‏ وت وا 


100 


دوف تم وحالي إن متتااسات وافر 

ول السو ماني موز 
اال ل الوك إلا ت اي ويي 
۰ یقولون لي: آملکت مالك فافتصذ 

فاد کته لو لها نت نون سنا 


۰ - اختلاف 


زإلي ن تكو المع 

ور شکل لا یوافقه شکلي 
ٍ9 ص9 90 

لنفسي. فأشتخني بما کان من فقضلي. 


١5 


عبد يَفُوث الحارثي 


قبیل الموت 
۰ ۰ .229 

نداساي ین نجران هْ لا تلاقیا؛ 
ولو شِئْتٌ نَجٌُنني من الخیل نهد 

ری هو ات انهو ونيا 


۰ د 


ع8 و ات 
افول» وقد شدوا لِسَاني بنسعة 
آمَغشر تیم آطلقوا عن لسانیا 
فان تقتلونی تقتلوا بی E‏ 

وان تطلقوني تحربوني بمالیا. 


كرازدن نے سا ترج اکنا 


من الشعراء الفرسان. حين أسر» خير كيف يرغب أن يموت» فاختار أن 
.pAot‏ 


۷ 


انا اللیث ر ع وعادیا 
وقد كنت تَحَارَ الجَزُورٍ ومُعْمِلَ المَطىّ» 

وأمضي حيث لا حَيّ ماضيا 
وألحرٌ لِلشَّرْبِ الكرام مطيّتي 

وأَضدعٌ بين القَيْتَكَيْن ردائيا. 


10۸ 


عمرو بن کلثوم التغلبي 


صورة (قومیة) 
ال دك د ت 
ولا تتبتفتی, مور اشترینا 
اکا 2 12 ا ۳ ۳۱۳ ۱۳ 
تور بذي اه ان عن همواه 
إذا تا اٌبتا عتعی پًیًپتا: 
رانا موف ثرکناالمنایا 
راوشس تا 
وا غدا وان م رقن 
وبعدٌ عد بمالا تعلمينا 
۰ تريك اذا دخلت على خلاء 
70 7770 لے پ7 
كان فاتكاً شجاعاً مشهوراً بعزة اللفس . قتل الملك عمرو بن هند. مات 
في الجزيرة (سورية) نحو 084م. 


۱5۹ 


٠ 


ذراعی عَيْ طل اذمساء 
دراعي 2 ل بكر 


مه هم 


عجان اللْوْنِ» لم تفراأً جنیتا 
وفيا ل قالخا رغصا 
ساک مه یَضین البابٌُ عنها 


روااھت جس ی سس 

ونصدرهمن خمراقد زوین ا 
ویام لسساغر طوال 

LEL I SOARES 
تقل إلى ره رخانا‎ 

سکرو ا اقا لاط ا 
اس 1 

ونحسمل عنهم ما حملونا 
ا واا ع ال ا غا 

ونضربٌ بالسّيونٍ إذا عَشيناء 


1۰ 


عليكء ویخرج الذاء الدفینا. 


ا ا 

تايز ي اندي لو ا 
کتان ا ومنهم 

SC‏ بارج وان آز طلینا 
ال ا الأقوام انما 

کو ا ی ا سا ست 
آلا لا جهن آحفلینا 

فنجهل فوق جهل الجاهلینا 
باي مشيثت» عمروبن هندٍ 

تيع بناالوشاء وتژدرینا؟ 
فا او وع ووا 
فن ا تامو اعت 

علی الاعداء قبلك ان ايا 
علی آتارنا بیض حسان 


هی رم بر ره 


۱۱ 


دا ها ماو تا 
لین یبن آفراسأربيیضا 

1 7ء پا تا 
إذا ما رحْنْیمشین الھوبُٔنی 

سنا فطل ةسون اش ارستا 


وقد عَيِمَالقبائِلُمِن مَعَدٌ 

ار انط واا ا 
ال اكه ٠‏ سك قله E O E E‏ 

زا اا وة ا ا 
رس ال سی و 

وا الارن ب نا 
اناو اھت 

راک لاف ٹون کيا 


۱ 


ا اھ سر ار صن 

فا اص تراصب سب سا 
ووا ا و فوا 

ويتتمرث را كرا وط 


1۳ 


0 
المثقب العندء 
2 بدي 


e 

لفان بس ۶ کا 
در فلا تعدي مواعد کاذبسات 

تمر بهارد یاح الصیف دوني 
جال ال مدال سی سای 

خلاكِ ما وصلث بهايميني. 


ظهرة بکل:ء وسدلن آخری 
وفقبن الوصاوضص للعيونٍ 
رین کاو دا وكئَنَّ أحرى 
فحن هواس اس ون 
دوو الس لبي اب سو 


ا 


اسمه عائذ. يقال إنه مات نحو ۸۸٥م‏ . 


1٤ 


ااا قا ا 

تاه هه السرزجل السصزیسن - 
تقول |ذا دراث لها وضیشا 

اه وی الا سے جیا 
أا ال افر ج وغ 

آنا فی عل وا تی ؟ 


... إلى عمرو» وين عَمُرو أتتني 

أجِي الئجداتِ والجلم الرّصين 
فا آن تسکون آخي حكن 
وال اط تی واخذني 

عدوا ات تھا ہا ود میتی 
قافتا ادرم6 زد اضرا 

ارید التخیر» ایهمابلیسی: 


ر 


E n 


اَم الاب ا قي وو ي 


م 


۱۹۵ 


۲ - حکم 
بی و ا سا تت جرد 

أن نِم الوَعْدَ في شيء» نعم 
تھے نيول نعممن بَعْدٍلا 

وقبيخ قول لا بعد نئعع. 
إن شر الئاس من يضحك لي 

حین بلقاني وان غبت شتم 
وَلمَعْضٌ الصَّفْح والإعراض عَنْ 

ذِي الحَبَاء أَبْقَىء وان ان ظلم. 
آجعل المال لعرضي جُْئنۂ 

إن خير المال ماأدَّى الذَّمَمْ. 


- حزن 
فف اضم الرکبعین الی الحشّا 

کانتی وافى عئية او مایت مهار 
وَيَعْمَلَةٍ رمي بها البيدَ في ری 

بُفَعُم أَجوارٌ الفلاقٍ رَسِيمُها 


1١11 


و 
سر 3 


أُمَضَي بها الأهوال في كل قَفْرَةٍ 

بتالی اها اخر الليل وها 
أنْصٌ السّرَّى فیهابکل مجيرة 

تغیر آلوان الرجال سمومها. 


۷ 


عدي بن زيد العَيّادي 


١‏ نشيدٌ لِلزوال 


n Eb 


وی قول له داة: ارم علد 


ودي بش خط رب سیر 
كيدا او بالدشر 

اتك ال كالمو 
أَمْ لديكَ العهدٌ الوثيقٌ من الأيَامء 

بل آنت جامل مخ روز 
إن يُصِبْني تعض الهّناتء 

فلا وَانٍ ضييف ولا أكَبُ عَمُورٌ 
عدا سیت و 

أمْ مَنْ ذا تَليه مِنْ أَنْ يُضَامَ خََفِيرٌ؟ 


اااي 


۷ 


عاش في بلاط الأكاسرة بالمدائن» وجعله کسری آبرویز ترجمانه وکانبه 
بالعربية . وهو العربي الول الذي کتب بالعربية في دیوان کسری. زار دمشق 
وقال فیها آول شعره. دعاه النعمان بن المنذر لزیارته. وما إن وصل حتى أمر 
بحبسه ثم قتله کما یروی نحو ۵۹۰ 


۱۳۹۸ 


این کشری» کشری الملوك آنوشووان» 

ام اه یاهب انس را 
E 27‏ رب ال لخوزنت. 

إذ أأشرف 72 ولليدى ری 
کے اھ ای انت 

وال م زاوال يوي 
يفاوعو كله تال اط 

حي الی اٹ مات يمصير 
رب کس مجاروا کنا مهتم وری هه 

فالر ت ےه ات ا واا زر 


 "‏ بكر العاذلون 
بكر العاذلونَ في وَضَح الصبح 

یقولون لي: آماتشتفیق؟ 
لست ادری زد اکشروا اتعدل یه 

آعدو يلو مني أم واي 
ودعوا با ط لصبوح جو و ۲ 

ةي ا ع ايى 


۱۹۹ 


قذمته علی مار کمین الدّيك 
تساه تيت الجراوو3 
... وطفا فوقّها فقاقيمٌ كالياقوت 
ر اال فص يى 
ثم كان المزاج ماء سحاب 
لا صدی اج ولا مطروق. 
۳ - نسیان 
لم أ مِثْلَ الفِمْيَانٍ في عَبَنٍ الأيَام 
ی شود ماعَواقِبُها 
ینسون اخوانهم ومسصرعهم 
وکیف تغتانهم مخالبها 
وھ سد تا ھن 
وحبّ الحيةة كارئها 
تظن آ لن بُصیبّها عكث الدّهر 
ورَيْبٌ المَنُونٍ صائبها. 
5 عاذلة 
. وعاذلةٍ هَبّت بِلَيْلٍ تلومني 
فلمًا غَلَثْ في اللوم قلت لها اقُصِدِي 


۱۷۰ 


انال ماق ین نله او 

وا المنایا للرجال بمرزصد 

إلى ساعةٍ في اليوم أو في ضحَى العَّدٍ 
ڏريني» فَإني إنما لي مامضى 

آمامي من مالي إذا حف عُوّدي 
کمّی زاجراً للمرء أَيامُ رہ 

تروح له بالواعظاتِ وتفتدي 
عَنِ ال لان وسل عن قرینه 

فکل قرین بالمُقّارنٍ بَشتّدي. 


۱۷۱ 


الأسود بن يعفر النهشلي 


۱ - صورة شخصية 
ERS AE‏ 

عجلن. |ذا لاقیته ‏ قلن مرحبا 
اش اش ال نی انما انه 

اند في ملو الهوی آم تصوبا 
ران تال ساره انا 

رین علیه جل هم آجرّبا. 
۲ - الذئب 
مَعَصَّبٌ من صباح لا طعاع له 

ولا تفه ل الطوف والعسسس: 


01 


له 
بکار بها ا ديموما 


هو أعشى بني نھشل . کان ینادم النعمان بن المنذر. مات على الأرجح 
نحو ۰م 


۱۷۲ 


مهای ها وخروقالا آنیسن بها 
إلا الصَوابِحَ والأصداءً والَِومتا :. 


٤‏ - ميعاد 
آین الذین بنوا فطال بناژهم 
27 ہ۸ 
جرتِ الزیاح علی مکان دیارهم 
فکان‌سا کتانوا علسی تاد 


۱۷۳ 


سلامة بن جندل السعدي 


١‏ ريقة امرأة 

2 شط 6 855 
کاس دږ ًَ يُصمُقها ل 5 ساق 
فيظل بين الوم والاطراق. 


۲ - خیل الحرب 
كان الماك حن خد جمیُنا 

رعیل وعول اه وع 
كأ علی فرسانها نضح عندم 

نجیع وك بال | 
[ذا خرّجت من غمر:ة الموت ردّها 

إلی الموتِ صَعْبُ الحَاقَتَيْنَ ظليل. 


۱۷ 


ذو ال(صیع العدو اني 


١‏ صورة شخصية 


إني لَعَمْرُكَ ما بَابي بذي غَلَيٍ 

عن الصدیق ولا خیري بمَمْئُونِ 
را انی لی الا تدع 

بالفاحشاتِ ولا قعكي بمَأْمُونْ. 
... عف یزوس إذا ما بجفث من بَلَدٍ 

مُوناء فلسث بوقاب علی الهُون 
واللّه لو گرهت نفسي مصاحبتي 

لقلت. إذ گرهث تر لها: بيني. 


آسمه حرئان من الشعراء الفرسان» اشترك فی غارات کثیرة. مات کما 
یقال» نحو م 


أطعنٌ الفارسٌ سس بال 


۱۷۹ 


عبید بن الابرص الاسدي 


۱ - المنزل البغیضص 
وی حنّت قلوصي بعد وَهن وهاجها 

مع الشوق يوما بالحجاز سيفن 
فقلث لها: لا تضجري لد مىزلا 


7 


۲ - زوجة 


8 


ا 
١‏ 
| 


و ې 
ل سي 
قل مالي وف ف ال الى 
وصّحا باطلى وأصبحت كهلا 
O E EE EE E E‏ 
عاش ومات فقيراً. سجنه النعمان بن المنذر وقرر أن يقتله. سأله أن 
یمدحه. قبل قتلهء لیعفو عنه فرفض عبید قائلاً: «أما أنا وأسير لديك» 
فلا». فقال له: «نردك إلى أهلك ونلتزم رفدك». فأجابه: «أما على شرط 


المدیح» فلا». ثم رواه من الخمر تلبية لطلبه» وقطع له عرقه الأكحل فأخذ 
دمه یسیل حتى مات . مات کما یرجح › نحو 1۰۰م. 


۱۷۷ 


ا 


ROE ERE E ام‎ 

وغ اتتحجة محري رتتدانین: 

کم سای ات ات وان اسان 
وبحظ ما بیس موا E‏ 

ب كِالتوّهات في الأهوال. 
 "“‏ نساء 


+ ؤملن: إلينا بالشوالق والجلی 
وبالقولٍ فيما يَشْتهي المَرحٌُ الخالي 
کیان الصّبا جاءت بریح يمة 
انف 2 لا تنطاع بالتَمن الغالي. 
٤‏ امرأة 
تذفي الضصُجیم |ذا یشتو وتخصره 
في الصیفب» حين يطيبٌ البردُ للِضّاحي 
كنال ویو تناها ادا انتسمت 
زج ق هد بائزغ شتا 
حین الظَّلامُ بهيمٌ. ضوء مصباح. 


۱۷۸ 


٥‏ - وصيّة 
یپوٹ ما کا الوالده. 
٦‏ - تأملات 

E‏ وقد راك ار ےب 
RY‏ هه وت وس 

وکسل دي ا کوت 
وسل فى ابل اس ررر 

وكل ذي لب مسْسلوبُ 
ر و و 

وغائبٌ الموت لاا يؤوبٌ 
افر يسفسل "فاك ونم 
اد اض اا معت وا 


شیک "سے يي 


۱۷۹ 


تایلي السقوم یبا خاع ولا 

ید EE‏ ن همقل 
ألقومٌ أمشالكم لهم شَعَرٌ 

في الرَآس» لا ترون إن نلو 
ات وتات ای امس 


24 و 5 3 ی ا و 


من حکام العرب في الجاهلية . 


۱۸۰ 


عنترة العیسی 


| - فروسية 


4 


ع 


أثنى علىيّ بماعلمتء» فاننتی 

سمخ مُخالقتيء إذا لم أظلم 
0 

EE‏ لقت 

ےت هلل 

مالي؛ وعِرْضي وافِرٌ لم یکلم 
واذا صحوت فما أَقضر عن ندق 
هلا ساألت الخیل باابنه مالك 

کے E‏ 
يُخْبِرْكٍ من شّهد الوقيعة اند 


آغشی الوغی انت عند المَعْتَمِ 


يرجح . 


۸۱ 


وود تقبیل السّیوف لانها 

لَمَعَتْ كبارقٍ ثغرلِ المتبّسّم 
وَمُدجَجٍ كَرءَ الكملةٌ نِزالَه 

زد ار ا و ا 
جادت له كفن بعاجل طمْئنة 

بمثقّفٍ صَذق الكعُوبء مُقوٌّم 
فشکک بالرمح الاصم ثیابه ۱ 

لیس الکریم علی القنا بمحرم 
يَدُعون عنتر والزماخ کآنها 

اتان بعر کی انا الأذعم 
ما زِلے آرمیهم بِكثمْرَ نحره ۱ 

7 0 ي مل بالدّم 
ازور فق وفع القنا فزجرته 


فشكاإليّ بعَبرةٍ وتحمحم - 
لو کان يدري ما المحاورة اشتکی 

ولکان» لو علم الکلام؛ مُكلّميء 
ولقد شفی نفسي ولیراً سقمها 

قیل الفوارس: ويك. عنتر أفدم. 


۱۸۲ 


۲ - ثیاب 
تیاب الايا فت ارول لابن 


۳ شحرة الموت 
رد المنيّةًء ياعبيلة دوحَة 

وآنا ورسحي ااا وها 
يا ل لو أ المنيّة صوّرت 

لعّداإليّ سجودها وركوتحها. 
٤‏ - حب الحبان*) 
احبك يا ظلوم فأنتِ عندي 

مکان الروح من جَسَّدٍ الجبانٍ 
ولتو ا ان من ری 

ا EEE KESE‏ 
وات ونت 

آصبحت عن غرّض الحتوف بمعزل 


(#) یروی کذلك هذان البیتان لابي دلف العجلي (توفي ۲۲۵ه). 


۱۸۳ 


اجب ها الةم يل 

ES 
و( ات ی کا تم اتل‎ 

۵0 9 ۰ 
ولقد لقیت الموت یوم لقیته 

تس بای کي تن 


5 - یکاء 
كيف السلو وما سمعث عَمائِماً 

يندب ۱ کت اول مش و 
ولل ت الدمع لا تشاد 2 

یوم الوداع علی رسوم المعهل 
وسألتٌ طَيْرَ الدُوْحء کم يثلي شجا 

IIE EEE‏ الج 
نادیئے؛ ومدامعي IEEE‏ 

آین الحلی من الشجی المُکتد؟ 
رَفْعُوا القباب علی وجوه آشرفث 


۱۸ 


اوتا ماء العیون بأغین 

حر اس لا كا 
وانشمس بین مضرج وشبلج 

رحس ين مشوشح وَمُقلَّدٍ 
يَطْلعْنَ بين ص ‏ 

وقلائدٍ من لوؤلوٍ وزبر جد 
قالوا: اللّقاۂ عَدا بمُنعَرَّجٍ اللوی 

اطول شوق لامها إلى مز 


قسّ بن ساعدة الايادي 


الشمس 
تسلف على كيبن السا اا 


كان أسقف نجران. يُعدٌ أحكم حكماء العرب. اشتهر بالخطابة. مات 
کما یقال نحو ۹۰ھ 


كما 


مالك بن حريم الهمداني 


١-امرأة‏ 
تعاتت جتمی انين أن كفيالها 
ناكا شعن E‏ 
فقلت لها: بيتي لديناوعرسي 
وما طرقت بعد الرقاد لْعنمّعا. .. 


یم بهاء» لم آفض منها لبان 

وکنثٌ بهاء في سالف الدّهرء مُورَّعا 
كان عن ناقور لیات خا 

دید کسی وان ات ها 
وا اهنا 

بآنیابها. والفارسی المَشغشمعا. 


کان یلقب «مفزع الخیل». عاش في القرن السادس الميلادي. 


۱۸۷ 


۲- الفقیر 
یری دَرَجاتِ المجد لا یستطیعها 
تن 7 القوم لا یعکلم. 


۱۸۸ 


ابو ثمامة الضبّي 


آ٦‏ الظلم العادل 
أتسألني السّويّة وَسْطُ رَيْدٍ 
الآ لس وی ء آن ضاموا 
وجاري عند فی لا پرام. 
۲ آفزاز 


أذ ت م ۳ || 3 س ۰ رز 7 
فکیف ال فراژ اذا ماافترن؟ 


۱۸۹ 


آبو صعترة البولاني 


۱ - صورة شخصيهة 
آوذهم وا اذا خامر الخشا 

آضاء على الأضلاعء واللیل دامس . 
۲ - فراصنة 

به جَلْبّتا الجُويٌ» واللّیل دای 
بأطيّب من فیها وماذفت طعمه 

ولكکنني» في ما تری العینْ» فارس. 


عاش في القرن السادس الميلادي . 


آعشی باهلة 


5 ی 0۳ 


مرثية اخ 
سے تحت تحت 
على الصَّديقٍء ولا في صفوو کدر 
یی تاه لا يكن نيا اجه 
ولا تخس نها غنیسن ولا انز 
كأنّه بعد صدق القومأنفسهم 
بالبأس یلمع من أقدامهٍ الشَّرَّرُ 
ولیس فیه إذا انا عل 
ولیس فیه (ذا ياَرته. عسشن 
وا عم تساه یه 
کمايضيء سواد الظلمة القمر 
لا يام الما مما ومضبّخه 
في کل فُجْ. وإن لم يَغْرُ يُنْتَظَرُ. 


اسمه عامر» عاش ف في القرن السادس المیلادي ۔ 


۱۹۱ 


باقل الرَّيْعيَ 


يلومون . 

یل ومون فني خشتقه باقلا 

ها سک را انست نل في عَيّ 

اا قش بالاحمق 
را 


اخ لي سو ال سودق 


يقال «أعيا من باقل». عاش في القرن السادس الميلادي. 


۱۹ 


تعلبة بن عمرو 


۱ - العدو 


٭ 


ةه الل توت کی 


۲ - سوال 


عاش فی القرن السادس الميلادي. 


4۳ 


حاجز الارُدي 


ألا عللاني 
ألا عَلُلانيء قبل لوح الوادب 

وقبل بكاء المغولاتٍ القرائب 
وقبل نوائي في ثُرابٍ وَجَجَنْدَلٍ 

وقبل نُشوز النّفس فوق التّرائب» 
جا نامك ا ا 


کہ -: 5 ے و و 11 
تنجدیی » وقد فضيت منها ماربى. 


من الشعراء الصعاليك . عداء یسابق الخیل. عاش في القرن السادس 
الميلادي . 


14٤ 


عبيد بن ماويّة الطاني 


و 
و وو فإئي نتر مره سک 

اهر کنیس تاه سس ات 
ا نالك جو فيج ال وی 


ؤقافية فتفعل حذدالسّتان 
عفص وت امهيا 
تجودث في مسجلس واحلٍ 


عاش فی القرن السادس الميلادي . 


۱۹5 


و لام 
قُرِئْط بن أَنَيْف العنبري 


صورة وصفية 
قَومٌ إذا الشَّرٌ آبدی ناجنیّه لهم 

طاروا إليه رَرافاتٍ وَوُحدانا 
لا يَسألونَ أخاهم حين يندبُهم 

في النَّائِبِاتٍِ على ماقال بزهانا. 


عاش في القرن السادس الميلادي . 


۱۹۹ 


قنس بن الحداديّة 


١‏ بعد الغزو 
- - اكور لخ رم 
ا اجار 
غذاءً سقینا آرضهم من دمائهم 
واا باهم کل اا ا 
بِأَنَا ئَدُودُ لکشم المتّزخزحا 
وگ بلا مَهْرِء سوی البیض والقناء 


۲ - الحب والرحیل 


كان شجاعاً كثير الغارات» ماجناً خليعاً. تبرأت منه قبیلته» وتعهدت في 
سوق عكاظ ألا تحتمل جريرة له ولا تطالب بجريرة عليه. عاش في القرن 
السادس المیلادي ۔ 


۱۹۷ 


وكيف يشيع الس مني ودونه 
حِجابٌء ومن دون الحجاب الأضالِع! 


9 
اه جو مر 


فَلايَسْمَعَنْ ري وسر ثالث 

آلا کل سِر جَاوَرَ انين شائِعُ 
وما راعني إل المنادي: ألا اظَعَنُوا 

وإلاً الرّواغي» عُدوَة والشماقم 
وسائل 

لاخبر‌ها کل الذي آنا صانم 
فقالت: تَرْحرَّمٌء مابنا كُبْرُ حَاجَةٍ 

إليكَء ولا مِئنَا لفقرك راغ 





f ۶ 1‏ 7 
فجشت کانی 


۳9 


كأنَ فؤادي بین شین ین عصا 
جذار وقوع البین» والبَیْنْ واقع 
وقالت» وعيناها تفيضان تب و 
بَأَفليَ» ب بَيْنْ لي متى أنتَ راجع؟ 
فقلث نها: تالله بذري 2-29 
ان ام نهُ الأرض» فال صانِع؟ 
فَسَدّت على فيها اللَّثامَ وأغرضث 
وال بالکخل السَحیق. المدایم 


۱۹۸ 


وإني لعهدالودٌ راع» واشني 
بوضلك. ما لم يَطوني الموء طامغ . 
۲ - آم مالك 
وْدلث من جدواك تا مالك 
طوارق هم بخ ضزن وساديا 
ھت لاب جبَّةٍ 
ساقي الکماءً الدّارعینَ العوالیا؛ - 
فَيَومايَ: يوم في السسبوحت تاد 
ويومٌ مع البيض الوانس لامبا 
فلا مُذرکا خظي لدی مالك 
ولا مُسْتَرِيحاً في الحياةٍ فقاضیا. 


۱۹۹ 


ر ت 


انفتتش انهالي 


۱ - الهوان 
هن فتاه تخر تسا ارت 

ای ایا یر 
- صورة وصفية 
جا چس تا ا بت جاجح ہت 

ققحيل الج أناز الشياط: 
۳ - آبو مالك 
انتو مسالسنك امسر فقره 

لی ایس ومشیع غناه. 


اسمه مالك. عاش فی القرن السادس الميلادي. 


Toe 


الم بن رياح المرّي 


صورة وصفیه ٣‏ 
٤ ١ 1 ۱ ۱ 9 :‏ ۰ 5 و دعا 
۱ 7 ۱ ۱ ۱ لماء آصبخن ۳ 
۱ ۱ صیاح بنات | جو 
5 آصبحوا 
نب فا ۰ 
قفتا البيوت بالبيوت 


قحا معا 
م یر 8 َ‫ 
عمتاه من يرمهم 


ن السادس الميلادي . 
عاش في القرن 


مَحَه بن هلال 


هھ ہلپ 


ع 
... وحَمَيْلٍِ كأشراب القّطا قد وَزَعُْها 

ا اع 
شهدت وغنم قد عَوَبْثُ ول[ 

E E ا‎ 


... وعاثِرة يوم اله تمي اها 
ےت 

تقول وقد أَنْرَهُبا ین حلیلھا 
میکس انت جا مھت 


من الشعراء الفرسان. عاش في القرن السادس الميلادي. 


۳۰ 


مُخرِز بن المكغبر الضبّي 


دنانير 


واني لراجیکم على بِطء سعيكم 


كما في بطون الحاملات رجا 


فُھلا سعیئم سَغیٗ عُصْبَةٍ مازن 

وهل کُفَلائي في الوفاءِ سوا 
تاد باو ترا نميا 

وبعضٌ الرّجال في الحروب عُكَاءٌ 
كان انيرا على ماقت ۱ 

تلق اق تد اف سار اتال 


عاش في القرن السادس المیلادي ۔ 


الهذلول بن کعب العَنيَريِ 


و 6 

تقول وصکت نخر‌ها پسمییها 

أبَعْلِيَ هذا بالرّحىء المتقاعس؟ 
فقلتٌ لها: لاتَعْبجَبي وتبيّني 

تلاك اذا العف تغل اوران 
ال ا ا 

وفيه ان ذو غِرارَينء اپب 
وأقري الهمومَ الطارقاتٍ حَرامَةً 

إذا كرت للطارقاتِ الوساوس 
إذا هاب أفوام» تّمت مَوْلَ ما 

AS E E E OE 
. عاش في القرن السادس الميلادي‎ 
(٭) تنسب أيضاً هذه الأبيات لأعرابي من بني سعد وکان قد تزوج امرأة‎ 


رأ و من لضیوفه؛ فضربت صدره قائلة باستغراب : آهذا زوجي؟ 
فرد بهذه الأبیات. وتنسب کذلك لأبي محلم السعدي. 


(#*) رکب ردعه : یخر صریعاً وجهه . 


٣٤ 


لَعَمْرُ أبيك الخّحيرء إنَّي لخادم 
لِضيّفي واني ان رکبث لفارس 


7 ۹ 1 بر درف تق 


f‏ 7 > وه ۰ 5 ۰ و 
واترك قرزني وهو خزیان ناعس. 


علقمة الفحل 


١-امرأة‏ 
ی لا یستطاع كلامها 

لی اتا مین آن: مزازة رت 
إذا غاب عنھا البعل لم تفش سره 

وتُرضي إياب البعل» حین یووب. 
فه تسألوني بالنئساء فانني 

سر جا تھی عمش 
کاس ارف نے 

فلیس له من ودذهن نصیب 
رذن لرا الال حیث مه 


ی 0 ن 


كان صديقاً لامرئ القيس ومنافساً له. فضلت مرة زوجة امرئ القيس 
علقمة في وصف الخیل فغضب وطلقها فتزوجها علقمة. توفي كما يظن 
نحو 1۰۳م. 


۷ أبدان الحدیدِ علیهم 

که رت 
تجود بنفس لا یجاد بمئلها 

وأنتَ بهاء عند اللقاء.ء خصیبك 
وات الذي آثارة في عدوه 

من البوس والتعمی له نُدوبٌ. 


اة 
قذ آشهد الشرب. فیهم مزهر رَنِمٌ 

والقوم تصرعهم صهباء خرطوم 
E‏ الصداع ولا وديك صالبها 

ولا بخالطهافي الرآس تدویم 
عَانِيَةٌ قرقَف: لم نَطلم یِئۂ 

يجتها مدمج بالطین» مختوم. 


٣ء‏ کانئی 


کأنّني لم آقل یوم ا لمادية: 


ان ۰ 
شدواء ولا فتمة في موکب: سیروا. 


م سے 


2 


۱ ۰ التن‌شک +" 
لمنحل اليشكري 


١‏ - يوم المنخل 
ولقد دخلتٌ على المّتاةٍ الخدْرَ في اليوم المطير 
فدفعتها فتدافعث مشي القَطذة إلى الغدير» 


ی مر مر 


ر 1 ک و 2 
فدنت وقا لت: يا متخل مايجسمك من خرور 


ا 
کی 03 2 در و 3 8 سے 
واحبها وتحبکفكتي ويحب ناقتها بعيري. 


سا وب م ل ل ا لاه افير 


2 


ولقد شربت من المدامة بالصّغیر وبالكبير 


اتهمه النعمان بن المنذر بامرأته المتجردة فأغرقه أو دفنه حياء أو 
آخفاه ويضرب به المثل لمن هلك ولم يعرف له خبر. مات كما يروى نحو 
۳ 


ولقد شربت الخمر بالخیل الاناث وبالذکور 
ف اتيت فانني رب ١‏ لخوزتق وا لشدیر 


و و 


۲ امرأة 
بلا سیف ا اال 
ل 


ل 

يقتل الكهْل نهم والغلاما 
E CES E E EE‏ 

E O ها را‎ 


النابغة الذبياني 


۱ - فرسان 
كِلينِي لِهَمٌ یا سیم ناصب 
وتیل قابس ايل الكو 
وليس الذي يَرُعى التجومٌ بآيب 
وصئر آراخ الیل عازب همه 
تضاعف فیه الحزن من کل جانب. 
إذا ما غزوا بالجیش» حلْقّ فوقهم 
جوانم قّد یشنم ان قبیله 
إذا ما التقى الجَمْعانٍ أَوَلُ غالب. 
فهم يتساقون المنيّة بيتهم 
بأيديهم فض رقاق المضارب 


اسمه زياد. أقام في بلاط المناذرة والغساسنة. ردّ عليه شعره مالا كثيراً. 
كان حكماً في الشعرء في سوق عكاظ . مات كما يرجح نحو 54١5م.‏ 


1۰ 


ولا عیب فيهمء غير أنَّ سيوقّهم 
بخالصة الأردانٍ خضر المناکب 
ولا يحسبونٌ الخیر لا شر بعده 


ولا وون ۳ ضربة لازب . 


٢‏ امرأة 
فرت : بمقلة شادنٍ مت یت 

آشوی. آحَمْ المقلتيْن» مُقَلَّدٍ 
E ONE‏ 

وا د ا 

كالشمس يوم طلوعها بالأسْعَدٍِ 
أو درو صدفیء ضواصض ما 

تهج متی پرهایهل ویس جد 
طا اق ولم ترد اشقاطه 

ER IEEE TELES 


۲۱۱ 





رس مان ات 
وت ہت لي سم لم بعئُی 
نظرث اليك بحاجَةٍلم تَفُضِها 
لئے إلى وجوه العوّد 
نالسرا عدا؟ً غب سمائه 

جنضت اعتالسینه واسفله تبدي 
رَع عَالهُمامُ بأل قامابارد 

عَذْبٌ مُقَبَلَهُ شَهِمُالمِوْردٍ 
زع امام ولم آذفة آنه 

لت اذا ماذفته فلت: اند 
رصم الهمام ولم آذفة أنه 

شف بریا ریقها العَطش الصَّدِي 
آعتة المٌذازی عمّذها فنظمته 

من ا متتاسع متسود 
لو E)‏ خضت EE‏ راهب 


SET و رت‎ DS 


۰ ضس 


. صرورة: عازب‎ (a) 


1۲ 


ترا لبْهُجیها وحن خدیشها 

وّلخالء زشدا. وان لم یّزشد. 
فاد ا انم 

و ات اکا اليد 
واذا طعشت. طعئت في مُسْتَھْدَفٍ 

رَابي المَجَسَّةٍ بالعبير مَقَرْمَدِ. 
لاموحباًبغدء ولا أَمُلابه 

إن كان تفريق الأحكة فى غد: 
 “‏ نساء 
... قَآبَ بأبكار وتونٍ عقائل 

اوائ ییوت ام عو راسد 


وتان رشان اتکی ال تراهتت, 


٤‏ - وجه نعم 
...یام تخبرني نم وأخبرها 
ما آکتم المٌاس من خاجي وآشراري 


(*)_ الأخثم: العریض المرتفع . 


۳۳ 


لولا حبایل من ثم علقث بها 

لاق القلب عنها أي إقصارء 
وي کت ما خی اهر نما 

سقیا ورعبا لذاك العاتب الژاري 
بیضاء کالشٌمس واقت یوم أَسْعُيِها 

لم تؤذِ أهلاً ولم تفُجش علی جار 
والطيب يزداد طيباً أن يكون بها 

في جيد واضحة الخدین مفطار 

تشقي الضُجیع [ذا نکی تی ار 
عَذْبِ المذاقة ا مخمار 


من بعد رَفدتها آو شهد مُشتار. . 


ام وجه نغم بدا لي آم سنا نار 
بل وجه نغم بدا واللیل مُعْتَکَر 


۵ - آشجار النخیل 


... مِن الوارداتِ الماء بالقاع تَسُتقي 
با ارفا فا وهای ایس 


٦‏ - وشاية 
پر تاک قرو مط ی بای 
لت دو مثل ذلك شافع 
أتاك بقولٍ لهل الئَّسشح كاذب 
ولم يأتِ بالحق الذي هو ناصِع 
ولو كلت في ساعِديّ الجوایع. 
وتثرك عبداً ظالماً وهو ضالِع؟ 
أنه فرتك كالليل التذى اهو درک 
وان خلت آن المنتأى عنك واسم 
وآنت ربیغ يليش الئاس سيه 
وسيف أعيرَنْهُ المنيّةٌ قاطع... 


۲٥ 


۷ - استعلاء 
ہے لت لم اترك تعمینت ریب 

رن رام ۸ انیم مر 

۱ تیان الراسي امس نت 
ا 

مِنَ الأرض فيه مُسْكَرادٌ ومَلْمَبُ 
رة وإخوانٌ كارك اليك 

ا ا 
فلا تثركئي بالوعيدء. كأثني 

إلى الناس مَطَّلِئٌ به القارٌء أَجْرَبُ 
فإلك شمس والخلوك كواكت 

إذا طلعتء لم يَبُدٌ منهن کوکبُ 

على شَّعَتِء أيّ الرّجَالٍ المُهذَّبُ؟ 


م - و۳ 
EA EEE,‏ يوم 2 

معي ما ا نات 
CLE aS‏ 

پم ا ال س 


4 امرأة. . 

... فلو كانتء غَداةً البَيْنْء مَنَّثْ 
وقد رفعوا الخدورٌَ على الخيامء 

لفزث بنظرة» فرآیث منها : 
ورا الخدر» بدراً في الغمام - 
كجمر الثار ررق بالظلام. 


(٭) في رواية أن البيتين منحولان وليسا للنابغة. 


۳۷ 


طفیل بن عوف الغنوي 


۱ - العلم 
فمابرحوا ن روا في دیارهم 
لو كق الات قات 


۲ - فارس . 
وی ذا خحرجت یوم اد اا 

مر A‏ 
اذا ا مد ورو ها 

ا او الك اهت 


4 ۱ ما ىا ددص و 
لهابشر صاف وزخص مخضصب 

فلا تذهبٌ الأحساب من غقّر دارنا 
ولك أكنياضا و امال تذهت: 


کان یسمی «المحبر» لحسن شعره. قيل إنه مات نحو ۰۷۳ 


۳۸ 


۳ - الغارة 

4 وغارة کجراد الرّیح» زعزعها 
ران سر نت کنیا اس نول 
يُصَانٌء وهو لیوم الرَوع مبول. 


۲۱۹ 


سُليك بن السّلكة السّعدي 


١‏ الممنّعة 
تا وتا اال نے 
وات ال هة الوا 


۲ - شیب 


ا الا اكل 
اق سی ا ا 
یَشق علي آن یلقین ضیما 


کان آسود (أمه سوداء حبشية). من الصعاليك العدائین الفاتکین. مات 
في آو ائل القرن السابع الميلادي . 


۳۳۰ 


۳- حتی 

وما نلثها ختی تصملکت جقبهة 
کت لاسباب المنية»› اع ف 
آذا قمث تغُشانی ظلال» فأشیف. 


۲۱ 


زهیر بن آبي سلمی المزني 


۱ - آفکار وصور 
۰ فلمّا عرفت الداز» قلت لربیها 

آلا انیم صباحا. أيّها الرّبعٌ واسلم 
تَبضَّرْ خليلي. هل تری ین ظعائن 

تَحمَّلْنَ بالعلیاء من فوق جر 
کون بکوراً واستحرل بسجرة 

فهن ووادي ارس امه 
كان فتات المهن في کل منزل ۰ 

کرت نب ي 


مات علی الارجح» نحو ۹٠1م‏ . 
2# العلياء : الأرض العالية . جرثم : موضع ماء. 


۲۳۲ 


وما الحرب الا ما علمتم وق 

وما هو عنها بالحدیث المرجم 
کی ہشونا تس یراشم ۱ 

وتضر اذا ضرزیتموها» فعضرم 
فرك غك ال جى بال" 

وتلقخ ی ای( 5 لے تن فنشیم 


مئمت تکالیف الحیاة» ومن هش 
ثمانین حولاً» لا آبا لك يضام 
وت ات 
تو ومن تخطی. يُعَمَّر فيَهُرم 
جو دع ھا والأئسِ قبله 
ومَنْ لم يَصَانمْ في أمورٍ كثيرة 
حر اياي ا 


(٭) الثفال: الجلدء أو الجْرّقة تكون تحت الرّحى. 
(**) تلقح كِشَّافاً: تحمل في عامين متوالين. 
(*#**) المنسم : حف البعير. 


۳۳۳ 


ومّن یجعل المعروف من دون عرَضه 
فون ل يق الف بشتم 
على قوموء يُسْتَعُْنَ عنه وَيُذْمَم 
وشن لا یلد من حوضه بی لاه ۱ 
ُھدُمْ ومن لا یْظلم الئاس یْظلّم 
ومَنْ هاب آشبّاب المنایا یلته ۱ 
ولو زا باب الشماء بشآم 
ومن يَکْتَرِبْ یحسب عدواً صديمَه ۱ 
ومن لا بکرم : نفسه لا بکرم 
ومهما تكن عند امرئ من خليقةٍ 
وإن خالّها تخفى على النّاس» تعلم. 
۲ - الموعد الأخير 
ترود إلى يوم الممات فإنه 
ولو كرهته النّفسء آخر موعد. 
۳ - صور وصفية 
وهی اپ لا تناک 


٤ 


آعي یه لا ئثیف الخمر ماله 
ا 

داد اه E‏ 
ان یه نی انافك 


٤‏ - رؤية 
ا 

وأئي» إذا أصبحتٌ» أصبحتٌ غاديا 
الي و ای تاه عت 

یحث الیها سایق من ورائیا. 


E 


ه - صورة شخصية 
وفیهم مقاماتٌ حسان وجوشها 
وي ينتابها تر والفعل 
5 - سكارى 
ره تلو فلس شرب كرام 
ارق و اي انتا 


۳۳۵ 


٥ ۶‏ 7 
لهم رح وراووق ومسسك 
و ر تة و و 
تعل بها جلودهم وماء 
تس ون البرود وو تعب عه 
دج تا الا وال ف ناء 
۱ س فيهم 2 


۷- احتمال 
فقري في بلادكِ ‏ إِنَّ ریخا 

می سوا بلادهم بے تا 
۸ - ضفادع 


ا يُحيل في جَدول تحبو ضفادعه 

حَبُوَ الجواري» تزی في مائه طتق* 
يرجن من شرباب ماژها طجبلٌ 

علی الجذوع يَخَفْنَ العَمَّ والغَرَقًا. 


(*) التّطق: تموّجات الماء. 


۳۳۹ 


٩‏ - رجل (هرم بن سنان) 
... وذاك أحزمهم باه تسا 

من الحوادث عٌادّی الشاس آو طرقا 
فضل الجیاد على الخَيْلٍ البطاء فلا 

ی ات ممنونا ولا تزقا 
إن كلق یوم علی علاته مرماً 

تال تاه فد وا یا 
هذا. ولیس کمن ییا بخطته 

وسط الندي اذا ما ناطق تطتّا 

NE,‏ تسا یه ارفا 


۳۳۷ 


الحصين بن الخمام المرّي 


شرودء تلمع بالخَافِقيِنء 
ذا تن ل ن ااي 
- صورة شخصية 
. فلستٌ بممن الحياة دل 
ولا مر َيٍ من خشیة الموت سُلَماء 
فا ث أنتبقي ال فلم آجد 
اتی نه إن انتا 


يعد من آوفیاء العرب . وكان يقال له : «مانع الضیم» . مات نحو ۲م 


۳۳۸ 


موسی بن جایر الحنفي 


عالقة الصرف 
EES 2 EEE,‏ جا یت 

ناء فحالفتا الشيوف على الذهر 
اا 

ولا نحنٌ أغضينا الجفونٌ علی وثر. 


جاء في (معجم الشعراء» للمرزباني» أنه جاهلي نصراني » يلقب «أزيرق 
الیمامةاء ویعرف ب «ابن ليلى». 


۹ 


کفب بن سعد العْنويِ 


۱ - صورة شخصية 
يذ ص ‏ 9 

رای نتعفال الال ہنول 
ومن لم يَرَل يُرجى بغيب إيابُه 

بجوب ویّعُشی مرل کل سبیل. 


فعودي» ولا يداني الوفاة رحيلي 
فانك والموث الذي ترهبیته 

علي وماعَدَلَة بعشول 
کداعي مدیل لا یجاب إذا دعا 

ولاه ا2 هدیل.. 


يسمى (کعب الأمثال) لكثرة ما في شعرہ من الأمثال . مات نحو ۲ 


۳۳۰ 


وار ا ع ا 

وري وتي عل اياي 
وشخص وَرأتٌ الشمس عنه براحتي 

لانظر قبل ای ابی نآ ری 
0 وعوراء قد قیلث فلم آشتمع لها 

وما الكلمَة العوراء لي بقبول 
ولن بلبث الجهّال أن يجيت ميا 

أخا الحِلّمء مالم يَسْتَعن بجهولٍ 
ولسثٌ بِمُبْدٍ للرّجال سريرتي 

وفاأتاغن أسرارهم يسُوؤُولٍ 
ولس بلاقي المرء أزعم أنه 

خلیل وما قلبي له بخلیل. 


١‏ - مرثية أخ 
کا تكعفيني :ركان حيسي 
فل ائات اله ج توت 


نها ل تكن عه النفوس نطب 


۲۳٦ 


خي ما آخي ‏ لا فاجش عند بیته 

ولا وَرَعْ عند اللقاء یوب 
حليف النّدى. يدعو النّدى فيجيبة 

سريعاًء ويدعوه التّدى فيُجِيبٌُ 
أخو شَتَواتِء يعلمالحَيُ أنه 
سَيكثرٌمافي قِذْروِ ويطيبٌ. 


رر ارت افو ما لم یکن بها 

بسابس ففر مابهن ریب 
کعالية الرمح الرديني لم يكن 

إذا ابتدرٌ الخيلّ الرٌجال» يخيبٌ. 
إذا فَصّرت أيدي الرّجال عن العلى 

تناول آقصی المکرمات شبیت. 


تا سیک لاہ ی 
فابقت قلیلاً ذاهبا وتجهزث 
لاجر والراجي الحياءً کذوب 


۲۳۲ 


وأعلم أن الباقي اتی ےم 
إلى جل اتس داد ريت 
ا اا ال ات 1شت تی 


۳ 


و ۲ 3 
صخر بن الشريد 


الأم والزوجة 


ارى آم صخر ما فجث:دسوئهنا 

ونانف افيس 2س رتو 
وما كنت أخشى أن أكون جنازة 

عليكء ومن يغتَّرٌ بالحَدئانٍ 
فأيّ امریء ساوی 2 حرط 

كلذ عاق إلا فتن "فعا ونان 
آهم باتر الحزم لو أنتطیمه 

وقد جيل بين ال والٌوان 
لئ لقد أيقظتٌ من كان اتا 

ا که ن 


هو أخو الخنساء. خرج في إحدى غزواته فمرض وطال مرضه. وكان 
قومه إذا سألوا امرأته سلمى عنه أجابت: «لا هو حی فیرجی ولا میت 
فينسى». وكان يسمعهاء بينما كانت أمه تجيب: «أصبح سالماً بنعمة اللّها. 


وقيل إنه حين شفي علق امرأته بعود حتى ماتت. مات نحو 517م. 


۲۳٤ 


عروة بن الورد العبسي 


إذا ضَئنَّ عنه بالفعال أقاريةء 
اترك اران ما عشت لدف 


يلقب عروة الصعاليك» لأنه كان يجمعهم ويطعمهم ويتدبر أمورهم حين 
يخفقون في غزواتهم. يلقب أيضاًء «مانع الضیم» . ترف تقولا فى يطفن 
غاراته حوالی ۶ وقیل ٩‏ م. 


۳۳۵ 


٥ : 5 : و‎ 2 1 
a ES 


۳ - شحوب الحق 
آتهزآ مئي آن سمنت وآن شرق 
بوجهي شحوب الحقّ» والحق جاهد - 
واني ارو عافي انائي شرکه 
وا امرو عافی انایك وا 
وتو قراح التفتاه والجت ام ارد 


٤‏ - إذا قيل 
إذا قِيل يَابْنَ الوَرْدِ: أَنْدِمْ إلى الوغى 
بكفي مِنَ المأثور كالملح لونه 
حديتٌ بإخلاص الذكورة قاط 
قلا أنا مما جرت الحرث مشتك 
ولا آنا يما أحدت الدّهرٌ جازع. 


۳۳۹ 


- الجبان والبطل 
نت ذريني أطرَّفٌ في البلادِ» لعلّني 


أخليك». أو غنيك عن سوه مخضري 
فان فاز سَهْعمٌ للمنيّةٍ لم أكن 

جَرُوعاً. وهل عن ذاك مِن مُتَأَجَرِ؟ 
وان از سَهُْمي كَفُكمْ عن مقاعدٍ 

لکم» خلف آدبار البیوت ومنظر . 


نی الله صعلوکا اذا جُنّ لیله 

مصافي المشاش "۳ آلِفاً كل مَجرَرٍ 
۰ یمد الختی من دهره کل لياة 

آصاب قراهامن صلیق مسر 
كعم ع ابيع ا 

يَحْتُ الحصى عن جَنبهٍ المتعمّرٍ 
كنس التضياس الزاق إلا فة 

ذا هو آمسی کالعریش المجور 


(#) المشاش: رژوس العظام الينة. 


۳۳۷ 


بعس جا اك ات اه 


قَيُمسي طليحا كالبعير المُحسّرِ. 


7 با 9" 
رو وو و و ی 
0ف ا ات EDE‏ وت 


٦-هُم‏ 
ری مسبت 

وهل في كريم ماجد مَایعیر؟ 
وقد عيّروني المال حین جمعته 

وقد عيّروني الفقن رز آنا مُمید 
ولا أنتمي إلا لجار مجاور 

قاف امیش نوف اس( 


۷ - ومن يك مثلي 


وَمَن يَكُ مثلي ذا عيالٍ ومُقيراً 
من الما يَطْرِحٌ نفسّه كل مَطرح 


۳۳۸ 


7 و و ۔ ۰ 
ليبلغ عذرا أو يصيبٌ رغيبة 


و >+؟ 2 2 : 
ومبلنْ تفس عذرها مشل مُنُجح. 


۸ - الغنی والفقر 
اوي اتی فاي 

رایعث الَػتاس لم التشقتیر 
ونشصیه الى وتزدريه 

حل هه وه و الو ي 
ویلمی ذو الغنى وة اا 

كاد واد خا یطیر 
كي ذتسبة والذَّنب جم 

رع شی وت موی 
8 آم ان 
ا ام تن ارس تم لت يي 

تخوفني الأعداء» رالْف آشوّف 
ات ود ها مارد 

يصادفه في هله 9 ۳ ۱۳۶ 


۳۳۹ 


اذا قلت قد جاء الغنی حال دونه 
أبو صَبِيَة یشکو المفاقر ا : 


ےم 6 هم ص م 


۰ - آقاویل 
تہ انا او ال زوا کی 
لها القول طرّف أحور العَیْنِ دا 
ويدعونني کهلا وق عنقي هة 
وهن عن الأزواج نحوي توازع 
فما شاب رأآسي من سنین تتابعث 


طوال» ولکن شیّبته الوقائنم 


۱ - دعيني آطو نی(*) 


و 


عيني أطوّف في البلاد لَعلّني 
آنید غنی قیه لی ٹسل 
ایس مسا آن تم مَبِمَه 
وليس علينا في الحقوق مُعول؟ 
إن نحن لم نملك دفاعاً بحادثِ 
و PE‏ 


| 


(#) في رواية آن الابیات رقم ۷ تنسب ليزيد بن خذاق العبدي. 


۳+ 


۲ - صورة شخصيهة 
بدیث علی شلي الرزجال بامظم 
واف ی یه لامي 
وقلب جلا عنه الشكوك قان ما 
يُحْبَّرْكَ ظهرّ الغيب ما أنتَ فاعل. 
٠‏ تراث 
وذي آئسل یسرجو ترائي واه سا 
: يصير لهمئههء غداء فلس 
ومالي ال غیر درع وم عفر 
را سنا 1 


٤۔‏ سام 
آلیس وزاتي آن انت علی العصّا 

فيَشْمتَ أعدائيء ويَسْأمَني أهلي؟ 
لعل انطلاقي في البلادٍ وبغيتي 

وشي حيازيمَ المطيّةٍ بالرّخلٍ 
سيدفعني يوماً إلى رب مجمة 

یُدافع عنھا بالعقوقِ وبالیخل. 


وزد الجغدي 


وردية النحد 


و 


[ذا ترکث ااا و يكن 
EE CEE PEE EY‏ 
فذی كان في اغروت 


ا7 
کہ تظھ 


وكانت رياح الشَام تُبْعَض ۵ 
فقد جعلت تلك الرٌياځ تَطيبٌء 


"رم 


ت 
3 


كأنّ فؤادي كلما خحفتُ روعةً 

لضي ار رن 
سّمابالخوافي واشتَّمر بساقه 
علی المّیّد سَیْرٌ بالاکف تشوب. 


يكنى «الوقاف». جاهلي . لا ترجمة له. 


۲ 


آوس بن حجر 


ارت السحای(* 


بامن لِبَرْقٍ | انگ تر أرقبة 


دان لبيك فویق الأرض م 


یکاد یدفعه من قام» بالراح. 


۲ - دفاع عن الجبن"* 
م0 ولمًا دَخَلّنا تحت فَيْءِ رماحهم 
عبط بكفي. اطلب الأرض باللمسٍ 
ولیس یاب المرء من جبن یومه 


مات نحو وا 
E)‏ ا 0 1 ا الجهمي . 


۳:۳ 


ها 


وقد را بخري بعد ذلك طاو 


؟ مع 


من الشعراء کل غود وتشجم 
ففائو ولو أسطو علی 1 بعضهم 
صاخ فلم هت ولم بتک لس : 


٤‏ - الالمع. 
مب مت انقی یی تال 
کان قد رَأى وقد 7 سم عسا. 
أؤْدَىء وهل تنفعٌ الإشاحةٌ مِنْ 
EES‏ 
ه ‏ ليلة 
بصحرء شرج إلى نَاظِرَه 
فليست بطلق ولا ساكرةُ 
وأعيت بها أختها الفابره. 


ا 


€٤ 


7 - صعود الجبل 


والقی بأشباب له وتوکلا 
SEE PE NE EET EEF‏ 

تك ساني تین تتٹا 
نما وال جى الها و هة 

علی موطن لو رل عنهء تَفَضّلا. 


- لهو 


وقد أنتحي للجهل یوما وتلتحي 
EE EE‏ 
توا ما یضحکن الا تبسما 
الی اللهو قد ماّث بهن السَوایف. 


۸ - الكتابة بالماء 


سأرقمٌ بالماء القراح إلي 
على نأيكم. إن كان للماء راقِم. 


۹ے دار الحزم 


آقیم بدار الحرم مادام حزمُها 


و 2 ل الأمرًا لقوي ؛ ۰ بعيرة 

اعا ما ال ك 
٠‏ الغد 
7 بخابئ أبدا ٠طعاما‏ 

حدذار فد لکل غغیطعام. 


۳:1 


قيس بن الخطيم الأؤسي 


١‏ صورة شخصية 
وکنث اما لا أسمم الدذهر سب 
تتبن کا اا 


فاني في الحرب الضروس موکل 
باقدام نس ما آرید بقاءها 


ا 


إذا یت نفسي إلى ذي 7 
فان ٍ ےہا دواءها 


2 


لسن 7 قدقضیت قضاءها 


- عصر السوء 


أرَى ER‏ المعروفي ورت أضلة 
ورد عه الس ةع ر الم سره 


ويأتيها وهي ساجدة فيقلبها على رأسها. مات نحو 1۲۰م. 


۳:۷ 


ري لاعن الاس عن مكاي 

ری الاش فال ولیس ب 
کر ا المي الاو ل ج اه 
إذا جاع يوماً يشتكيه ضُحَى العَّدٍ 
بالباطلٍ الحقٌّ يَأْبَهُ 


وإن قدت بالحق الرَواسِي تَنْقَّدٍ. 


۶ هه 


۳ - امرأة 
9 99 0 مان 
بدا حاجبٌ منھا وضئّت بحاجب؛ 
و كام لا اس الع ھا ا 
فا ابراه آشملشها کل جانب 
.. رجالٌ متى يُدْعوا إلى الموت يُرْقِلوا 
إليه كُإرقالٍ الجمالٍ المقصاعب 
إذا مَزِعوا مدُوا إلى الليل صارخاً 
كموج الأتِيّ المُرْبِدٍ المتراكبء 
أجالدهم. يوم الحديقة» حاسراً 
كأنّ يدي بالسّيف مخراق لاعب. 


۳:۸ 


ولا هیطتا الشركة فان ام تا 
حَرامٌ علینا الخمر مالم تضارب 
اتسار یهت ھا رھ 


ویهزآن منهم: لمتكا لم ثحارب. . 


٤‏ - بنو الأوس 
اتی الاو ؛ جن سز 

الحرت» تکالثار تاکل الحطبا 
قالت و الاو من عفاه فهم: 

مروا ولا 2 خنوا لھم تا مسسلصيننا. 


» - وصل 
اذا سو اض کان لتهنا 
72 یھیٰ -ص “)0 


7 - فارس 


ا لا سس یجان رایت 
فل کات ل ا ر 


۷- عمرة 
سک ا تن 
فماروضّة مِن رياض القطا 
كأنْ المصابيحَ ححَؤذَانها 
ا ج متها ولا EE‏ 
غ ا 
وة شن روات الت 
تلصخ باليشك آزدائثها. 


8 -امرأة 


تن تغفترق الف وهي لاهية 

کا و 
تنامٌ عن كبر شأيها فإذا 

قامت وا تکاد 7 رف 


۳0۰ 


حخوراء جیداء یستضاء بها 

كأئها خوط بانةٍقَصِفء 
تس وشات امنا عقيف 

وهو بفيها ذو لو طرف 
ووو م و و سنن 

کے 0ب اح سے اح 
کتانتهتا دره احتاط بها التتواض 
٩‏ - صورة وصفية 
معاقلهم آجامهم ونساژهم 
۰- فروسیّة 
أمرٌ علی البافي فیخلظ جانبي 


ودو القَصد اتی لَه رات 
۱۱ الفقر والغنى 


وکل شديدة نزلت بحي 
فلا ا ا را 


01 


فقل ل للمتقي عرّض المتایا: 
ك'ِف:ٴؤنیس ہترمجاك تھا 
فلا یعطی الحریص غنی لحرزص 
رق یم یر 


۶ 


وفقر .9 0 .2ر 
وما بعض الإقامة في ديار 

EEE Es 
ولم أرَ كامرئ یدنو لخشف‎ 

له في الارض سیر ونیواء 
وبمسض خلانق الاقوام دا 


کداء الکشح لیس له شفاء. 


YoY 


منظور بن شکم 


هجاء زوجة 
ذهبث لے ل نحطت بی 

فاوفعهامن شقوتي في جباليا 
فانقذني منها جماري وى 


جزی الله جرا حبني وحماریا. 


د ر كمه 2 و یک 
ور وعرصى أبقى ما ادخرت دحیرہ 


ریا اھر سا راف ا 


م 


حلق شعر امرأته فشكته إلى الوالي فاعتقله وجلده» وكان له حمار وجبة 
فقدمهما له» فأطلق سراحه. مات في الربع الأول من القرن السابع الميلادي. 


Yor 


عمرو بن قنعاس المرادي 


استباق الموت 
.. وكنتٌ إذا أرى زِقَاً مريضاً 
يُناح على جنازته بكيثتٌء 
وغصن لیس من شجر رطیب 
هصرث إليّ منه» فاجتنیت 
وس اء لیس من مد رواء 
ولا سا ام هام0 هلا اف همع 
ولهم لم یذقه التّاس قبلي 
۱ ع سڈ 
1 9 
ونار اوقدت من غير زنل 
آثرت جحیمهاثئم اصطلیت. 
ب متی مايايني أجلي يَجذني 
بی مو ا وا 


ذکره المرزباني في معجمه باسم عمرو بن قعاس (بحذف النون) المرادي 
وقال إنه جاهلي. 


٥٤ 


الرّبيع بن ضبْع القَزارِي 


مرئية الشباب 
فارقفناقبل آن تارقف ه 

لم قضى من جماعِنا وطراء 
أصبححتُ لا أحمل السّلاح ولا 

املك راس البعیر ان شرا 
والتتفتت اش تاه ال مسیروت 2 

وحديء وأخشى الرّياحَ والمطرا. 


من الشعراء الفرسان ۔ مات نحو ۵ 


Yoo 


میّة بن آبی الصلّت التَقَفىَ 


۱ - صورة وصفية 
آذک و خاجتي آم قد تفای 
OLE‏ مت تاه 
کریم» لا يلغيّره صباح 
EEE TE‏ الس NEL‏ 
بنوتيم وايتث يسا ستا2 


ا 


۲ - سفینه نوح 
دة گام الموث الشلاب 
ی آرسل الطوفان» تجري 
وقاض الما - لیس له جسراب؛ 
یروی أنه کان «یطمع بالنبوة»» وآنه لما بلغه ظهور النبي «اغتاظ وتأسف» 


قال وهو يموت : «أعلم أن الحنيفية حق» ولکن الشك يداخلني في محمدا. 
مات نحو ۱۲۸م = 6ه. 


۳۹ 


1 


خضر ذي خبیك 

فا تعبا وتو اهب فسات 
07 الاي ا 

کھت ات تہ مات 
... وأَغْلاقُ الكواكب مُرْسلاتٌ 

تردد. والریاخْ لهاركابٌ. 


الجن طلم ك اخ اة 
الا ی مھ 


٤‏ - الأرض 
هيّ القرارٌء فماتبغي لهابَدَلاً 
فا افكت الأرفي زلا انها كيت 
عصافير 
واا کت فإننا 
مصافیر من هذا لام المسَر. 


۲۷ 


٦‏ - مریم 
.طط فلا هي هْمّث بالنکاح ولا دنث 

کو ھت حر را خی 
وقالت له انس کون ولم تک 

اتاج ول ی ای ولا تانق تّے؟ 
وقال لھا مَنْ حولها: جفت مُنْكراً ۱ 

قح باه تلع عليه وئَرجمي 
نا وكين وين و ۱ 

وھ جو ہی 
تال مہ یی و انت تا 

وَعَلّمنيء واللّه خَيِرٌ مُعلم 
<۷'ھ | أَرْسَل عَوِيَاً ولم اکن 


گے 


شقا ولم نع بفخش ومائم. 


إبراهيم 
ایا بی نی نتر كت لے حيطا 
فا فى لكف مالي 
فأجابَالغلامٌ أن قال فيهو: 
اكل شیء تخاب غيرًانتحالٍ 


۳۸ 


نعي اقم ہفحت 
فافض جا رگ للم و يت 

عن دمي أن يَمَسَّهُ سِربّالي 
وَاشْدُدٍ الصَّفُدَ لا أَحِيدُ عن السَكين 

حيٍدالأسيرذي الأفلالٍ) 
بنج ات انس و ي 

لا ی الأَدَمَانَ ذات السّبال). 
وله OEE:‏ ننا ال في اللخم 

همذام ک- تب بت كالهلال. 
بينما يلع لشرابیل عنه 

کے : بهدبكبش ملا 
تال خلا ناسل تحت اي 
ولد بت قي واو مولو 

7 مسنه تشع قال 
رتّماتجزع التفوس من ا 

ا بت E‏ کیل المقال. 


الاعشی الکبیر 


۱ - الحب والسفر 
ي ال 

آغدو قلیل الهموم ناعم بال 
إذ هِيّ الهم والحديث,. وإذ تعصي ۱ 

الت اتب دا اض نے 
فاذهبي ما إليكِ اوک الحلم. 

فدات صن وی کے الي 
.۰ فوق دیمومة تَغْوّل بالسش 

] ار الا من الأجسال. 


۲ - الآخرون 


سَأوصي بَصِيراً إن دنو من البلی 
وصَاة امرئ قاسى الأمورَ وجَرّبا 


اسمه ميمون. نشأ راوية لخاله المسيب بن علس. طاف أنحاء الجزيرة 
العربية» مادحا الملوك والاشراف. مات حوالی ۲۹٦م‏ = ۷ه. 


۳۹۰ 


باه لا تَبَغ الوذ ین فتباعد 


ولا نا عن ذي بفضهء ان تقربا 

فو سک ی لام تسا 
وب بقیع لو هتفث بجوه 

آتاني کریمْ ینفض الرآس مُغضبا 
ای رجا منکم آسیفا کاتما 
ا ا اوت 

مِن الرّيح فَضْلٌ لا الجنوبٌ ولا الصّبا 
واني وا اه وی ورب کم 

ليست مين ام و أعقّ وأخرّبا 
کھکروم راتس ھی 


وما ذنبه آن عافت " الماء مشربا 


. الضمير عائد إلى قطيع البقر الذي يقوده الثور‎ (a) 


۲١1 


ون بطع الواشین لا یترکوا له 
مایق فان نان ات تج سو تا 


علوتکم والشیب لم یعل مفرقي 

وهاديتموني الشعر کهلا مُجربا. 
٣‏ خطة 
و ےلت اضامات ول رو ا 

حتی دنوث |ذا القلامٌ نا لها 
خط ال هار وات ها انا 

تات اعت 8 ولا انا 


٤‏ - الحبیبة والتشرد 


رَدْع مُريرة إِنَّ الرَب مرتسحل 

وهل تطیق وداصاه اه الکها ؟ 
کتان مشبعهنا منن نیت جاریها 

َو السحابة لا ريت ولا عل 


۳۹۲ 


گناد هت رتا او لاس رها 

|ذا تقوم الی جاراتهاء الکسّل. 
با ره یناشن میسقت و 
یضاحك الشمس مثها کوکبٌ شرق 
یوما بأطیب منهائشر رائحهة 

ولتا حت سا تہ ھت 
شئنثها عرضاً رملفت رجلا 

تی لع ای سال 
EERE 80 7‏ 

فون اهلها فيكت لی کا تل 

اء وان ويول 7 370" 
تالت هریر:ة لما حفت زائرها 

ويلي عليك وويلي منك یا رجل 
امن برى عتارضا ديت أرقية 


ااال دی اقات ا 


۳۹۳ 


لم بُلهني اللهو عنه حین أرقبه 
ولا اللْذاةٌ ین کأس ولا الکسّل. 


... وبَلْدةٍ مشل ظهر التَزس مُوحشة 

للجِنٌ باللَيِلٍ في حافاتِها رَجَلٌ 
جارزتها بطلیح جشرو سر 

ا 0 
وقد أقودٌ الصّبايوماً فيتبَعُني 

وقد مضاسِيمِي ذو الشوٌة الفزل 
... في فثية کسیوف الهند قد علموا 

أن ليس یدفع عن ذي الحيلة الحیل 
ار میم مرانک 

وقهو مر راووفها وت ار 
لا فيقوت متها وهي راهن 

لا ات وة غاا وة ا 
لا کات رو اف ا 

وشبّتِ الحَربُ بالطوّاف واحعملواء 

فلم یضرما وَأؤهى رنه الوعل. 


۲٦ 


... قالوا: الرُكوبّ» فقلنا تلك عادثنا 
آو تنزلون» فا مَغشر نژد. 
» - الهحران 
۰ فبائث. وفي المّدر صَدغ لها 
كصَذع الزجاجء -مایلتیم. 
٦ے‏ مؤامرة 
ا اتی فی ال ھول ا 
فقلث له: غاوها 
فقاولا بصخ ديكا 
إلى جَوْتَةٍ عند خَدايهما 
فقهقهلناله: هذهء هاقيها 
بأثماةفي حبل مُفُتايها 
واب ق ول ااا 


5 1 3 1 5 3 2 2 0 ۶ ۰ رَه 
ادا مت تست شتا ارتحادهتان 


اق كنمف ل فين عة غا 
صب بحیّف» يا جیْیُرة» صادي 


فا من عا و ہب ور ات 
7 2 5 ۶ 
في کل منرله يعود وسادي. 


٠‏ -امرأة 
وة ااا تي ارا 

في الحيّ ذي البَّهجَةٍ والسَامرٍ 
کدی :ء ض|ور محريّها 
عهدي بهافي ا قد شید 

هیفاء مشثل المهرة الضامر 
فد ت ا الى عا رها 

في‌ مشق ذي صیح نائر 
و ات یت ری ریت ها 

عاش ولم يلقل إلى قابر 
ستيج ول 07ھ000" رآوا 
١١‏ - صورة وصفية 
تبيتونٌ في المشتی یلاء بطوْکم 

وجارائکم غزثی یَبنن خمایصا 


۲۷ 


نجوم السّماء الطالعاتِ السّواخصا. 


١١‏ امرأة 
تُوْضِيكٌ مِن دَلْ ومن 
بيضاء ضخوتها وصفراء 
اك جین تبسّمت 
بقوایها الحسن الذي 
وبجيد مَُعُزلة إلى 
وها شرف غروبة 
وغدائر سود على 
وإذا تُنازعكَ الحديتٌ تَنَتْ 


0 


٠‏ الجنّى 


ES‏ اه اه 
العشيَة کال راره 
بين الأريكة والسّتارة 
جمع المدادة والجهاره 
وجه ERE‏ التضاره 
يشفي المتیّم ذا الحراره 
کفل تزیّنه الوئارف 
وفي التُفس ازورارة. 


تام اش الشضتی تفش ناو 
بانیج جیّاش العحشيّاتِ خضرم 
وال ل فال غل ادس اتا 


ا 


04 


۶ - خمرة 
وکأس کعین الديك باکرث دع 

بفتيانٍ صدق والنّواقيس تضربٍ 
لاف كان الرعشوان وها 


3 و مق 


يُصفق فى ناجودهاء نم تقطب 
ص1 خی اس ا 

پا ہین محص رسن ارمع 
٥‏ _ أرق 
اس سسامتا ھتاہ وى 


و ہے وپ 
ومابي من سفم. ومابي معشق 


وقد أقطعٌ الیوم الطویل بفثيتة 

مسامیح CET E SESE‏ 
ورادعة بالمسسك صفراء عندنا 

لجنس التذامى في يد الذرع مُْتَّقَ 
إو قليف تو قامت بمزهر 

باه وارك انف ع 


۳۹۹ 


6 .و 


فا 6وج جمدم ترق 
هي الصَّاحِبٌ الأدنى وبيني وبينها 

مجوف علافي وقطم رق 
وتصبح ین غب السری وکآنما 

الم بهاین طائف الجن أَوْلَقُ 


کے 
0 


وان انراً آشسری الیك» ودونه 
فیّاف تُوفات وبیداء حَيْمَقٌ 

تا ان تی اس نت 
وآن لهي انال عن موق 


جِمَاعٌ الهوى في الرْشد أذنى إلى التقَّى 

وتزك الهوی في الفْی آنجی وأوفق 
اخ خانفه وال لا تستشطی مها 
فذلك أدنى أن تنال سیم ها 

ولاق ای في المسير وال 


۳۷۰ 


وتختال» اد جار ابن عيّكٌ مزهق؟ 


٦‏ صورة وصفية 


و وم و 


وم ماهم |ذا عرّت الخمر 
وقامت زقاقهم والجقاق 
امس ما لوب لزان تب اد 
حتى إذا أفاق» أفاقوا- 
ولا الا جي والشباق. 


۲ - الحنی 

واخون غفلة قویها 
حذراً علیهاآن تری 
فمشی» ولم یَخْش الأنيس» 
فدخلتُ, إذ نام الرّقيبُ» 


۲۷۱ 


یمشون حول قبابها 
آوآن بّطاف ببابها 
يأتي جرحم راكب 
فزازهما وخلا بها؛ 
فدنث عری آسبابها 


۱۸ امرأة 
واا فار يل 
لا شيءَ ينه ينفعني من دون رؤيّتِها: 
هل يشتفي وایق. ما لم یْصب رَمَقا؟ 


د الذاء الدواء 


وكأس شربتٌ على لذو وأخرى تداويتٌ منهابها 
لكي يعلمَ الئاس ٽي امرژ أتيث المعيشة من بابها 
وشامذنا الورد والياسمينُ والمُسْمِعاتٌ بقُضّابها 
مَضَى لي ثمانونَ من مولدي کذلك تفصیل خسابها 
فأصبحت ودعت لهو الشباب» والخندریس لاصحابها. 


۳۷۲ 


2 
جرانُ العَؤْدٍ النْميْرِيٌ 


۱ - الضرتان 
لقد كان لي عن ضرتین عفني ت 
وعمّاألاقي منهمامَكَرْحرّح 
هُما الغول والسّعلاة» حَلْقِيَ منهما 
مُحخَدَسُ ما بين التراقي مُجِرَحُ. 
لقد عالّجئني بالنّصاء**". وبيتّها 
جَدِيدٌء ومن أثوابها المسك يَنْمَحُ 
(ذا ما انعصبنا فالیرعت خمارها 
بدا کامل نهد ورس 
نداورني في البیت حتّی تكبّني 
وعيني من نحو الهراوة تلمح 


GDS 2 o ہے‎ 


قیل اسمه المستورد وقيل عامر. يقال إنه سمع القرآن واقتبس منه 
كلمات وردت فى شعره. وهكذا يرجح أنه مات نحو ۰م 7 ۸ه. 
(#) النصاء : الأخذ بالناصية. 


۱ الصمحمح : الاصلع‎ (kk) 


۷۳ 


وقد ا الو ثم تجرني 

ا 
أقول ل ایح کن فة ارىق 

رجالاً قیاما» والئُساء نْسَبُمْ. . 


وا سس 


0 
2 
2 


رنح 


جک مر ره ود 2 7وہ 
خذا نصف مالی. واترکالی نصفه 
وبينا بذم فالئعرت آروخ. 


آقول اش نتم اس الیهم: 

لي الویل! ان لم تَجْمَحا*۰۳ کیف آجمخ؟ 
آآت ره انی وان و کی 

تسافا سواهمء آم ق مَاےُ؟ 
ألاقي الخَناوالبَرْحَ من ٠‏ حازم 

وما کنت آلقی من رَرَيْنة آبرخ 
ا ہت ناف رتم تن را تا 


وتغدو غدو الذقت والبوم ي 


ور مس م۵ مر ف 


(#) الوقذ: الضرب حتی الاشراف علی الموت. 
(**) إن لم تجمحاء إن لم تهربا ‏ أي زوجتاه الضرتان . 
(*#**) تُصبّر عينيها: تجعل حولهما صِبْغاً. 


۳۷ 


تری رأسّها في کل مَبْدَى ومحضر 

شَعَاليلَء لم يُمْشط ولا هو يُسْرَحٌ 
وان سَرّحته كان مثل عقارب 

فول بأذناب قصار وترمم 

ا ا وو سے 
لهایثل آظفار الحُقاب ومَتْيٌِ 

رم کظشبوب** التّعامةٍ أروحٌ 
إذا اتشلعت من حاجز اف به 

وجِبْهتّها من شِدَة العَيْظٍ ترشخ. 
و ىسيا متو طنال رتا 

سبابٌ وقذف بالحجارة بر ۰۰2 
آتانا ابنْ روق ى الا عندنا 

فکاد ابنْ روق بین ثوبیه لك 


(x)‏ یتر ضح » يتبسن 
(##) آزج: مقوس. الظنبوب: حرف عظم الساق. 
(*#**) مطرح» مبعد. 


۳۷۵ 


۲ - ليلة اليأس 
كا ا ان س 

لبها سقط من دى اليل طف 
رات تا من شهیل کأنه 

إذااما بدامن افو الليل تطرف: 
بدا لجران العَوْدٍ والبحر دونه 

وذو خذب من شزو جفیّر مشرف. 
فلا وجد لا مشل یوم تلاخقت 

با تم والقتائی نش بيعت 

بنا. وقلانا ای ات اق 


ا 


۵ رم 71 2 2< و 
هلت ناشين ا ها 
کے و ۱و ۔ لو ا و کو ا 
وانت امرؤٌ يعروك حمد فتَعرّف 
۰ و ۶ 1 ۰ ۳ و وس پک 
رفيع العلى في كل شرق ومغرب 
و ا یر نے ر ك 
وقولك ذاك الا ات سا کلم 
۰ 2 ۰ . سے ٥‏ ےا ۳ 
وفيك. ادا لاحاب عجرفية 
< 0 وہ ا سے ت ٥‏ 2 
مرارا ومانسطیع من یتعجرف 


۳۷۹ 


تمیل بك الدُنیا ویخلبّك الهوی 
اهال اڑاستتا امت 
Ek‏ کی وم 
وتر عو ل الا وف 
فموعدك الشَّطْ الذي بينَ أهلنا 
وأهلك. حتى تسمع الدّيك يهتفٌ 
ر انا مف ف عقي 
۰ و 5 و 
ذيول تعفيهابهن ومطرّف 
ٹیم هع پر ریم ,2 
علی کل ظن یحلفون ونحلف. 


فلمًا هبطنَ السَهْلَء واختلن جيلة 

ومن حيلةالإنسانٍ ما يَتَحْوَّفٌ 
حملن ران العو يضفت 

بعلیاء في أرجائِها الجن تغرف» 
مامت فل نے لي ۱ 
وقلنَ: تَمتمع ليلةاليأس هذه 

فانك مرجومٌ غا أو م سيف 


۳۷۷ 


وغرَز یشی کل حجزه منزر 

له وطاح التَوْمَلُ المزخرّفٌ 
فُہننا فُعوداً والقلوبُ كأنّها 

قَطاً شُوَعُ الأشرالِ ممَّا تَحَوَفٌ 
نين تی ظررار وط ای تا 

را ترق وار ات ل رطف 
وما ا ولي اه يالك 


4 م 2 گے 6 اش مر رپ 
تراب» ولیت الارض بالٽناس تخسف! 


۳ - الحب والموت 
كلها تسشتقفينة:إذا التسفيتا 

وأبدى الحبٌ خافية الصَّميرٍ 
فتقة قفش یی واقسل ها ونیا 

ونخلط مانئموّث بالتشور. 
٤‏ - الحب الهارب 
تا ين الور شع وتنا 

هلك لاعينٌ تُحِسٌ ولاذِكُرٌ 
آلا توتسا ارهد غنات ينا مها 

لهاسَبَبٌ عند المجرّةك أو وكرٌ. 


۳۷۸ 


- الصبابة واللیل 
یکلالقلپبْ. بن طرب الیها 

ومن طول الصٌّبابَةٍ يُسْكَطارٌ 
بطل مجكت الکنفین یهنو 

مج لے ای ان 


ترة بفثرة عضديك عنها 

إذا اعشنقث ومال بها اه صار 
كاد EE e‏ 

تلقّاهابنشوتهاانبهر 
2 ا 0ك 

وحبّألا يبلا ولا يعارٌ. 
إذا نادى المنادي. بات يبكي 

حِذارَ الضبح» لو نم الحذاز 
وود تا زید عليه لحيل 

ولم ي خن له ابندا هان 


۳۷۹ 


دُرند بن الصّمّة 


١‏ غواية الحرب 
2 و ۶ 7 ب 

فلم پشتبینوا الرْشد الا ضحى العَّدٍ 
فلما عصوني کنت منهم. وقد آری 

۰ € ۰ و ه 

غوایتهم. وانني غیر مهتدٍ 
سنا آضا ایج کھت زا كوت 

۲ 0 و ا و 

غویت. وان ترشد غزيه ارشد. 
5 دعانی خی والخیل بینی وبینه 

فلمًادعاني لم يجني بِفُعْلوِ 
٤ 3‏ .6 ع ۶۶ 
أ ارخ ا ا نة 

لي صفاء بیننالم د 
يروى أنه كان أكثر الشعراء الفرسان غزواً وأبعدهم أثراً. غزا نحو مئة 
غزوة ما أخفق في واحدة منها. هو ابن أخت عمرو ابن معد يكرب. أدرك 


ام = ۸ھ 


۳/۸۰ 


فجتت الیه والرماح قوس 
كوقع الصّياصي في النّسيج الممدّدٍ. 

. . تنادواء فقالوا أَرْدتِ الخيل فارساً 
فقلت: 0 الله ذلکم الرّدي؟ 

ق 
فماكان وقافا ولا طاتش الید 

اھ رف هه 
او یه قیال انم شید 


بی صباما صبا سی علا الفیت رأمّه 

فلنًا علاہ قال للباطل: ا 
وف ی اتی ل اتل 

کذبت» ولم أبخل بما ملكت يدي. 


آبوا غیره والقدز يَجري الی القدر 
ساسا فرشا میا تال .مسا وتا 


لدى واترِ يَسْعَى بها آخرّ الدهر 


۲۱۷ 


قاتا ات ان ف غ کد 

واا م ولیس بذي تک 
بغار عليتاواترين فيشتفى 

بناء إن أُصِبْناء أو غير علی وثر 
قسَمنا بذاك الذهر شطرین بیننا 

فمايََْفضي الا ونحنْ علی شطر. 
۳ - صحو 
تا نمی اسفیانتی. مير 

وتغاني آبصر الشیعین شا 
بين رَوْض» ونبات عرفه 

ليق أَفدّی E‏ 
ففوادي قد صحامن شکره 

واشتفی الدَاءٌ الذي كان دَوِيًا. 
٤‏ - انتصار على الدهر 
ا ولي اا شد لر فت ب 

حوادتٌ الدّهرء ما جَارَتْ على بَشَّرٍ 
عمري مع الذهر موصول بآجره 

والما فنضله بالشمس والقمر 


YAY 


ُلِنْتُ للحرب أخمِيها إذا بَردتْ 

0 ص ‏ 2 02 
وتان فان ها فة خرف 

عند اللّقاءء ومذا ثُدٌ من عجر. 


ه ‏ عصافیر 


[ذا غلبم صدیقا تبطشول به 
كما تهدمَ في الماء الجماهية** 


51 شيخوخة 
سوب" 2 ۶ 4 03 .۰ و 
۰ کاننی خرب قصت قوادمه 
أو جقَّةٌ من بّعْاثِ في يَدَيْ خَصِرِ 
یمضون آمرهم دونی وما فقدوا 
(چ) الجماهیر : جمع جمهور : الزمل الکثیر المتراکم . 


YAT 


ا ا 


.ےت 
۱ 
اوه باه و ا 


فلا تلّدِيء ولا ینکخك مثلي 
(ذا ما لیلء طرفث بتخس. 


(#) هي الخنساء الشاعرة. 


۳۸ 


المْزرد بن ضرار الغطفاني 


« 


فروسية 
۰ تخروج آضامیم وأحصّنٌ مَعْفِلٍ 

إذا لم تكن إل الجياد بات 
یری طایح الغینین يرنو كأنّه 

مُوانس دصر فهو بالأن حایل 
725 بری کالشمس في EE‏ الح 

وأبيض ماض ذ في الشریبة ہو ۶ھ 

17 وق نے ارت الأوافِلٌ 


اسمه یزید. من الشعراء الفرسان. آخو الشماخ. کان هجاء آقسم لا 
ينزل به ضيف إلا هجاه» ولا یتتکب بيته إلا هجاه أيضاً. مات نحو 1م > 


٠ھ.‏ 
ر)٭) الأضاميم : جماعات الخیل ۔ 
(٭٭) الجوب : الترس 


(٭چ٭٭) القاصلء القاطع ۔ 


TAO 


واسفتی ف و متشی: تل ES‏ 
ری ال > ل تم علیه الکواهل 


إذا ما عدا العادي به نحو قزنه 

وقد سامَه قولاً: دك المناصل 
ال ا ا اسوك الذرى 

زا انت ان طالّث بك الکف. ناکل 
حسام خَفي الجرّس عند اشتلاله 
ورد تن الکموب کئما 

کنا باع 1 ہہ اوت سال 
رهاق ا ا 

هلا بدا في ظلمة اللّيل ناحِلٌء 


على حي اد نت واشتد وت 
7 5 2 و 
+ المطرد: اللین ویقصد الرمح 
(##) المنباع : السائل. 


. الفارط : السنان . الغرار : الحد‎ (ak) 


YA“ 


وجاوزث راس الأربعین فأاصبحت 
اق ا ا د ادن 


رَعيمٌ لمن قاذفتّه بأوابدٍ 

يغلي بها السّاري وتُحدى الرَّواحِلٌ 
کے فو ےو الا ر 

|ذا رارّت و 
فمن اريه منهاببیت بل 

سس وجو - لبس للشام ضاسل. 


به 


وا إذ ماتا بجي وخَيبَة 
رال ان اتك عائل 
فطوّف في أصحابه يُسْتشيبُهم 
فاته وقد اكات ف العاف 
وج تو ے۴ 03ڈ٭) 
إلى صِبْيةٍ مثل المَغالي e‏ 
و ومن شنر السا ء وال 
اذم إليك الاس آمك همابل 
(*) المغالي: السهام غير المجدية. الخرمل: الحمقاء. 
(##) الرواد: الشريرة التي تطوف في بيوت جاراتها ولا تقعد في بيتها. 


YAY 


فقالت: نعم. هذا الطوي * وماژّه 
وآمسی طلیحا ما یمانیه باطل 
تفَشی» يريد الوم فضل ردائه 


فاعیا علی العین الرْقاد البلابل. 


(چج) الطوي : البگر . 


۳۸۸ 


عامر بن الطفیل 


۱ - طعام 
وجثئثنا بالنساء مردّفات 

واذراةة 2 کر 
۲ - غارة 
نت ا کان وتا قط جت 

مته البلا فصبار الافی غرياتنا. 
۳ - محد 
ون كال أفاق التسهناوات مها 

لنا الصحوّ ین آفاقها. وغیومها. 


من آشهر فرسان العرب . حارب المسلمین ورفض أن یسلم على يدي 
النبي فقد کان یعتبر نفسه نداً له. ویروی آن قیصر کان |ذا قدم علیه قادم من 
العرب. سأله: ما بينك وبين عامر بن الطفیل؟ فان ذکر نسباً» کرمه وعظم 
عنده. مات بالطاعون حوالی 1۳۲ < ۱۱ه. 


۳۸۹ 


وو 
پر اھ شر الس سک 
دم منایا القوم الت 
فإن َك اا َنِم رديه 


ا 


فبتناء 20 الم 


يَبِتْ عن قِرى أضيافه غير غافل. 
٦‏ - سیادة 


۰ فماسودتني عایر عن ورائة 


۲۹۰ 


عمرو بن بَرَاقة الهَمدانِيّ 


وليلك عن لیل الصعاليك نائم 
وف تا لیر تی گر اب 

حسم کَلَوْنِ الملح آبیض صارم؟ 
آلم تملمي آَنْ السّماليك نومهم 

تلل اة ناا امسات 


اف اى و قورت و 

وصاح من الافراط بوم جَوائِم 
ال تا فسات الکنرع فتالسانهه 

اي علی آمر الخوابة حاز 
متی تجمع القلب ےھ و 2 ف 


۲۹۱ 


مالك بن نويرة اليربوعيِ 


المعركة 
٦‏ وكان لهم في أهلهم ونسائهم 
مت ولم كوا نكا يدل مد 
تماق شترا ی زارف انشا 

مع الصّبے: آِيْ من البحر مزبد 
كد ای ال ات اهنا 

وقدسَلّها َر وو ود 
يَفَعْنَ معاًفيهمبأيدي كماتِنا 

که لمنون للأسنَةٍ موعد 


اہ 


1 


جج اه بل فقن 


من الشعراء الفرسان. كان يقال: «فتى ولا كمالك». كانت فيه غطرسة 
وخيلاء. ارتد عن الإسلام» فقتل نحو ٤۳٦م‏ = ۱۲ه. 


۳۹۲ 


14۳ 


أبو خراش الهُذَليَ 


١‏ عهد الدار 
فلي كخ ادارا مالك 

ولکن حاطْث بالزقاب المّلایل 
فاصبم |خوان السّفاء کآتما 

أمال علیهم جایبٍ الثرّب هائل. 
۲ - آخو چنهة. .. 
ندید الاس بادي اسرب کانشن 

أخو جِنَةٍ يَعْتَادُهُ الْخَبْلُ في الجشم. 
- صورة شخصية 
قاط إِنّي أسبقٌ الحثفٌ مقبلاً 

وأترك قَرْني في المزاحفٍ يَسْتدمي 
واني لأهدي الوم في ليلة الدّجى 

وأرمي» إذا ما قيل: هل مِن فتئ يرمي؟ 


53: 


ربيعة بن مقروم الضبي 


۱ - الهوان 
ودار هوايٍ آنفناال متام بها 
تنج لها ما کے 
خلیط صفاء 7 او 
۲ - عناقید 
قامت زاگ 13 البيِن» کس رت 
مات کی سیا اتا 


۳ - الخصم 


7 ة7: : ی ا 
حبالي. مات آو تبع الجچذابا۔. 


مات حوالی ۷٦٢م‏ < ۱۲ه. 


العتّاس بن مرداس السلمی 


١‏ الأعداء 
بك دري ری ۳ 
نجوبُ من الأعراض قَمْراً بَسايسا 
ولا مشلناء لمّا التقینا» فوارسا 
ادا اشنا فتاه ای سا 
صدور المذاكي والرّماح المداعسا 


إذا الخيلُ جالت عن صريع تُكرّها 

بجوي تھ إلا فاضي 
ولو مات منهم من جرحنا لأصبحث 

ضباٌ» باکناب رل عراس 


هو ابن الخنساء من الشعراء الفرسان. مات نحو م = ۸ه. 
(*) في الخرافات العربية أن الضبع تقعد على ذكر القتيل حين ينتفخ . 


۲۹٦٢ 


۲ - في المعر كة 
إذا هي صَدَّت نحرّهاعن رماجهم 
اور وتا سفن سیسات ام 
وما زال منهم ریغ عن سبیلها ۱ 
واخزيهوي للیدین وللفم. 
۳ - توق 
ادف ا ةل آبالي 
آفیهاکان خشیی ام سواها 


ولس تفس اتوق إلى ال الى 
مشف فان گان 


۳۲ 


۳۹۷ 


ای ادا وش ا شه 
کی ا جت ات 


مات نحو ۰م حم رڈ 


۳۹۸ 


آبو سفيان بن الحارث 


. 


هداية 


ًىت لا قی م ابلا 
لكالمُذلج د الم 2 

نشيدا رجي حین آهدي وأ هتدي 
هداني هاد غير نفسي وقادني 

الی اللّه من طرّذْتُ کل مطرّدٍ. 


اسمه المغيرة. توفي نحو 14۰م < ۲۰ه. 


۳۹۹ 


عمرو بن معد یکرب الزّبيدي 


۱ - فرد 
ات ی اج میس 
موجہ مل الہ رة 
۲- الاعداء 
55 فلم نقتل شرازهم. ولکن 
قتلناالأفضلينَ ذوي السّلاح 
کا ارک ام هم تچ تھا 
رع ی الخريدة لینعخ. 
٣۳‏ ساء 
اتی حولها وأطوف فيها 
وتعجبني المحاجر والفروع 
70 من 


۳۰۰٣۰ 


7 کک جج ۲ 
2 و“ و 


یفض علیه مان پنیع. 


٤‏ - ارادة 


مارا اة ويك فتلي 
۰ 2 3 ۳ 


٥‏ ۔ لق 
. وآوي الی فرع جرنومهء 
جس مم بر ال تاه 
ا 


PETES SEE 
الا ع سا اتی اھت نے‎ 


5 - قریش 
زا تفا ول کی نت اعد 

نالك ریش ا المفافية 
تُعطى السَّويَةَ من طفن له تمد 

زیت و وی الا 


۷- قریش. آیضا 
.۰ وکانت قریش تحمل الخمر مره 
نار فاضشىخت تا الم مها 


الشماخ بن ضرار القّطفاني 


وسيطةٌ قوم صالحين یکٹھا 
من الحرّء في دار النوی» ظل ودج 
ولم تَعْتَزِل يوماً على عود عَوْمَج 
هضیمُ الحشی؛ لا يملا الکفٌ خصرما ۱ 
وبُنلاأًمٹھا کلٌ حِجلٍ وملج. 


۳ 
f 


ركت 13 لاقتعا كان سنا 
لغاء بیننا» مشل الشٌواء المْلْهُوج. 


اسمه معقل» وقیل الهیثم . كان يحب امرأة تدعی کلبة تزوجها آخوه 
فمات الشماخ ولم يكلمه. هجا عشيرته وأضيافه. مات نحو 5147م حت 
اه 


۳۰۳ 


الخنساء 


۱ - القبر 
وقائلة؛ والئٌعش قد فات خطوها 
0 0صاس رات 
إلى القبر ‏ ماذا يحملون إلى القَبْر! 
Dale 2 ۶‏ 
؟ ‏ غصنان 
سا على ھی جا ایآ ال 
حتی ذا قیل: قد طالت عروقهما 
وطاب سما واشستوثق ا 
یبقی ال ان علم شيء ودر 


سج١‎ 


اسمها تماضر. لقّبت الخنساء تشییهاً لها بالبقرة الوحشية في جمال 
عینیها. مات سنة ٦٦٣م‏ - ۲ه. 
(*) أبيات تنسب أيضاً لصفية الباهلية . 


۳. 


الأب والابن 

0 00 الل اك لك وجا 

يتتعاورانٍ ملاءء خر 
و و 

و ور 
7 9 9 

قال المجیب هنال: لا آدري: 
برزت صحيفة وجه والدو 

ومضى على فُلوائهِ يجري 
آرنی قاونی آن پسسساویسه 

لولا لال لئ راع 
. -ص ‏ 9 ) 

ہاب اف سنا علی وکر. 


- الذکری والتعزیة 
موی یو انیس هر 
وآذکره کل غروب شمس 
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ے‫ 


ات الا 


۳۰۵ 


٥‏ - الزمان والناس 
او و 
تی تا نبا واششوصل الراس 
اتی کال مسجل تهنا 
بالحالمينَء فهم هَامٌ وأَرْماسٌء 
إل الجديديُنٍ في طولٍ اختلافهما 
له فان فک فقس اشامت 


پا دابا ادا و طا 
اا ا واا 


عبدة بن الطبيب 


. الي ف بیتا راع 
کو ات اھ رشحاضرر 

قعذ عنها؛ ولا تَشعلك عن عمل 
اد الضبابة» بعد الشیب» تضلیل. 


وقتلا غندوت:وفترن الشعس تی 

ودونه معن بجر ل ۰ تجلیل 
اد اش ال بل ضر من ارت 

لدى الصباح وشم قوم مُعازیل 
إا اا ار عاي له 

رخو الإزار» كصدر اليف مشمول 
خِرْقٌ يجدء إذا ماالأمرٌجَدٌَ به 

سال اتا رہہ میں 
کان آسود. وهو من الشعراء اللصوص الفرسان. مات نحو ٦٦٢م‏ > ٢٥ھ.‏ 


۳۰۷ 


بل حلی کات لی فرش ریا 

ین جیّد الرّقمء او مہات 
فیها الذجاج وفیها لح مت 

بن کل شي بری ها تاتيل 
في كَغْبة شادهابانِ ورَيَّها 

قينا ان بف اللي تهون 
لها امعد كَجِدْم الحوض هَدَّمَهُ 

و1 تا هنت تد 
والكوبٌُ أَزْهرٌ مَغصوب بئُلعهِ 

فوق السّیاع من الریحان اکلیل(*) 

فوق الخوانٍ. وفي الضّاع التّوابيل» 


ك یت ی وروی زا 

مِن طيِّب الرّاح. واللَّذَاتُ تَعْليلُ 
رقا بواج )عبان لح گت 

شِعْرٌ كَمُذْهَبةٍ السَّمَانِ محمول**) 
(#) السياع: الطلاء أياً كان. 
(##) السمان : الوشي والنقش (مَخوذة من سم الابرة). 


۳۸ 


ری ا ا ا 

في صویهالسماع الشزب ترتیل 
تعدو فاا اراس نز نها 

تلقبى الشروة عبلكها والشراتيل؛ 


۲ - قيس 
۰ فماکان قیس هُلْکه مُلْك واحد 

ولکه بنیان قوم تهلما. 
۳ - وصایا 
اش :انق لال اي تا اف شم 

بے ي» وف ١‏ ۱ ۶ و يم و 2 و 

تبقی لکم نها م یر آربغ 
أ إا وو ال کرام وک 

ووراثة الحسّب المقلم تنفم 
ومقام تام حون رجات 

عند الحفيظة والمجامع تجمع 
لاهو ا ب اي اة 

يوماًء إذا احتضّر النفوسٌء المطمعٌ 


م 


بھی یع في الصّدر صددرةً لکم 
اٹ ات فی اتا سے 


ودعوا الشْغينة لا تکن ین شانکم 
إن الضغائنن للقرابة توضم 
وَاعغصٌوا الذي يَرْجِي النمائمَ بینکم 
مُعَنَصَّحأًء ذاك السَّمامُ المُنقّعٌْ 
حرباً» كما بّعَث العروقٌ الأنحدعٌ 
مجان لا شفي فلیل فوژاده 
سا باه نی ا نَم 


إن التضواقث ترم وها 
عمرّ الفتی في آهله مسشتودع 
چنا ولیس باکل مایَجمم. 


1۰ 


كعب بن زھیر 


١‏ البزدة 
ا 99 

مق رها ل لشن اش ندز 
وما سعاد غداً البین 3 رحلو 

إا یی ات مات 
تجلو عوارض ذي نب إذا ابتتسمت 

کات مُنهّل بالزیح تحت 


لمكمقويا شان فذق سس ها هش شش 
ف]َجم وَولم واخلاف وتبدیل 

... فما تدومُ على حالٍ تكونٌ بها: 
كمائَلوَّنُ في أثوابها الغُول 
لما ظهر الإسلام هجا النبي» وأخذ يشبب بنساء المسلمين؛ فأهدر النبي 


دمه فجاءه كعب فأسلم وأنشده قصيدته «بانت سعاد) فعفا عنه» وخلع عليه 


بردته . توفى نحو 06م = ٢٤ھ۔‏ 


۳11 


وما تَمسَّكُ بالوصل الذي زعمت 

الا کی كينكت اي لنش ات 
کانت مواعید عرقوب لهامئلا 

مرا ات 
فلا تنك امت اوعدت 

إنَّ الأمافِيّ أحلامٌ وقضليل 
E‏ سعادُ بأرض يتا 

إلا الععاق التجيبات المراسيل: 


وقال کل خليلٍ كنت آملهُ 

و تا کی فان ماھت 
فقلت: خلوا طريقي لا آبا لکم 

ها وان خی ول 
كل ابن أنغى» وان طاّث سلامغة 

يوماً على آلدةٍ رن جو 
نبعت آن کول ار أَوَْدني 

تیه سول انا ها 
مَهْلاء مداك الذي أعطاكَ نافلة 

القرآن فیها مواعیظ وتفصیل 
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۳ 


لا تأخذني بآقوال الوشاء ولم 

نب ولو کرت عتي الاقاویل 
لقدأقوم مقاماً لو يقومٌ به 

أرَى وأسمعٌ ما لو یسم الفیل 
قل دال أن يرن له 

من الرّسول بِإِذْنِ الله تنویل 
حتّی وضمت يميني لا آنازعه 

في کف ذي نقمات یله ات 


إا الول للست سس کھلاے 

Tala 
في عضْبة من قریش قال قائلهم‎ 

ببطن مکة لمّا اسلموا: زولوا 
دا اف کتاقال: تا لا کی 

نة اقا ولا فيل زیت 
لا یفرحون. |ذا نالت رماحهم 

قوما» وّلیسوا مجازیعاً (ذا نیلوا. 


1۳ 


۲ - آعناق النساء 
N E‏ 
و ااه أمكات الاه الوا 
تشتشرف الأشباع.وهي مشيحة 
۵ ماء 
a‏ سای سیف مها 
دماء الأفاعى ‏ لا عل تا ماهتا : 
اس ]ی کت 
ظباء جَرّت ‏ منه سَنيحٌ وبارح. 
۷- صید 
طاف الرّماء بصيدٍ راعهم فإذا 
بعض الرّماة بل الصّید مُفتول. 


1€ 


۸ - الکاس 
زه اف اا ا رت لاعت 

ENE,‏ تیا یز 
ولیس خليلي بالملول ولا الذي 

یلوم على البُّخْلٍ البخيلَّ ويَبْخْلُ 
لنا حاجَةٌ في صَرْحَةٍ الحيّ بعدما 

بدا لهمُ أن يظعنوا فتحمّلوا 
شاوّی» تدیم الک آس نا مرح 


... فمن للقوافي شَائَهاء من يَحوكُها 
إذا ما ثوّى كعبٌ وقَوَرَ جزول* 
یقول فلا يعيابشيء یقوله 
ومن قائليها من يُسيء ويعمل 
فیقصم یاک ناه تمتا 


(*) الحطيئة . 


۳۵ 


كفيك لا ثلقی من الناس شاعوا 
٩‏ - الرّوجان 
آؤ E‏ وف اپ تو كك 

لے تعرج. ولم توا ز آمیرا 
أجهاراً جاقرت لا عغشب فيه 

أم أرادت خيانة ونجورا؟ 
ما صلاح الرّوجين عاشا جميعاً 

تاس نكي از دی واه 
اف ي فا رت ةاي 

إخسال ار ور 
ای خب رت تيت ودبت 

۱ ولبسنا من بعد دهر دُهورا 

ا ا ل سس 

أؤمُعاداً من قولنامكوورا. 
۰ - مقالة السوء 
إن كنت لاترهب دمي لما 


۳۹ 


فاخش شکوتي لد آنا منصت 
فالشامع الم شریك له 
ا و ال ا اها 
ون دعا التاس إل در 
وسوس يع حصنن وبا طهر 


۳۷ 


تمیم بن مَقبا 


۷۰ 


تن ايناث فاد مایا 
ھا سا کی کا نی 


۲ - الدهر والموت 
وما الذهد إلا ارياق فمنهما 

1م 0 ا ال 2 
70 ئ0 از له 

وذتي الحياةً ‏ كل عيش مُترَّحٌ. 


كان أعور. تزوج امرأة أبيه بعد موته» وقد أحبها وتغزل بها كثيراًء 
واسمها الدهماء. كان بعد إسلامه يحن إلى الجاهلية ويمجدها ويبكى أهلها 


۳۸ 


۳ - دهماء 


کی و 
2 و 


زذا قیل: من دهتما۶؟ خبرت 

من الجن لم یقدخ لها الزند قادح 
وکیف؟ ولا تار لدھمماء آوقدث 

کا مسا ولا کلت لدهماء نابح 
... فلا طول ما جاور دهماء نان 

ولا ذا هنا ۶" بارح. 


٦ 


.۰ ویوماً علی نجراة وافث فخلثها 
كأحسن ما ضَمّت إليّ الأباطِحٌ 

بمشي کهز الرمح باو جماله 
۱ إذا جَدّف المشي القصارٌ الدحادح. 


- دهمای أيضاً 
ذو ولع کلمت ذهمام آعرس ابا 
ل بالشکلبم ار کاد تشصم 


سِراجٌ الذجی» يشفي السْقَیم کلامها 
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و 2 ۶ 21 رھ معو 0 


۳1۹ 


۵ - آخو عبرات 
أخو عَبَراتِء سِيقَ للشام آمله 
فلا اضعا یش ول اس رباع 
فاحل وله ا الال غاا 
وكلة مع الذهر الذي نوا 
وه ون مفقود ور مالك 


على الحَيّء من لا يبلعُ الح نائِلّهُ. 


ت امرأة 
حيو ا ر و 
ات e‏ 
5 ااي فلمًا رايّني 
منهاالهوىء آنْتْب بِزِيَالٍ 


۷ - دهماء بت 
. هل عا شی تال ین دسا حاجته 
ا مليّة 2 قبل الدينِ» مَرْحوم؟ 


۳۳۰ 


عانْفتها فانئتث طوع العناق» کما 

مالث بشاربها صهباء خرطوم 
إن ينقص الدَّهِرٌ منّيء فالفتی غعَرَض 

لها هی من عوده واف ومَقُْلومُ 
وان یک ذاك مقتداراً میت به 
فسيرة الدهر تغویج وتَقَويمُء 
ما آطیت العیش لو آنْ التتی ص12 

ت الوادت عله وهر مَلْمومُ. 


۸ - الجائع 


مه کی از فان كنت ربا 


۳۲١ 


تب ال 


سس 
دا 


أبو 


١‏ مرثية الأبناء 
فالخ امع فا لحك فاخا 

منڈ ابتَذلِتَ ومثل مالِك ينمَّعٌ 
آم ما لجسمك لایلائم مضجما 

الا أقض عليك ذاك المضجغ؟ 
ہس ا E EEE‏ 

بعدالورقاد. وعبرةًما تملع 
ولقد خرصت بآن أدافع عنهم 

وإذا E‏ 
وه شا اقا تا 
سس رق ای ان اک فاق 

ولسوف يولع بالبّكا من يُفَجَمُ 


اسمه خوليد. سافر فى إحدى الغزوات إلى أفريقياء ومات هناك فى 
مصر نحو ۸٤1م‏ = ھ. 


۳۳۲ 


7777 7 :9× ول وتا 

وإذا ترّذ إلى فقيل تَقِيِمَ 
يرمي بعینیه الغیوتب وطرفه 

مت ر يصِدّقٌ طرفه مایسمنمْ. 
۲ - الرابية 
كالبو كت ا 

خلی. وآترفها طفم واصلاخْ 
فك طلتخا ا 


إذا يُسَّبُ سعير الحربه أَرْمَاحُ. ‏ 


س١‎ 


ماه ایا یت ارت 
کآأنه فني عراض الشام مصباخَْ. 


٣۳‏ - مالی أحنّ 
مالے اح إذا جمالكِ قُرّبت 

واصد عنك» اعت مثى آقرث 
وآری البلاق [ذا سکئت بغیرها 


ر ےم 2 1 ۱ وام مم رو ه 
جدبا وان کانت تطل وتخصب 


YY 


3 
۲ ا م و ع ےر ي و 
إن کان یتسب منك أو تسه 


٤‏ - القلب العاصي 
عصاني الیها القلبٍ - اني لأشره 
سمیع؛ فما أدري شد طلانها؟ 
نشلت لقلبی: یا لَكَ النخینر إتما 
تا اف ل زاب 


دیج 


2 
00 


فماالرّاح. راح الشام جاءت سبية 
لهاغايّة تهدي الكرام عقايّها 
باطیّب من فیها إذا سفنت طارفا 
دو اك زا ای شب فا 


٭ 


€ 


o 6‏ 
مھ 5 هو 23° 
يشر ين ربنعة الختعمى 
۰ ۰ وهو ہس 

ی 


المعر کة 
... عَشِيَةَ ود القَوْمٌ لو أل بعضهم 

بغار جناخئ طائر قفيطنث 
(ذا ما فرغنامن قراع کتيبة 

SEE 2 2 


تری القوم فیهاواجمین کآنهم 


مات نحو ۰م <- ٩۲ه.‏ 


۳۳۵ 


حُمَیّد بن ٹور الهلاليّ 


١‏ - ذکریات 

آری بصري قد رابنني بعد حلة 
وخ ك وان كسح كلها 

ولأ يليت العضران يوسا وليلة 
إا كيك أن ندرا ماتيا 

وصَوْتٍ على فَوْتِ سیعث؛: ونظرة 
علا ا ا ا 


ن عَوْداً کان» من خسن صورة» 
و يمشي» RE‏ 
E ET E‏ 
وبين أب پر آطاع وأكرّما 
مات على الأرجح نحو ٠560م‏ - ۲۰ه. 


۳۳۹ 


کس یھ و ب و ا ر 

على جلدها بَضَّتْ مَدارِجَهُ دما 
تفت وال اما تست 

بِعَمْلٍ امریی ےک نوات ما 


وما هاج هذا الشَّوْقَ إلا حَمَامَةٌ 

SEE TK EE 
توتئل منه مُونسا لائفرایها‎ 

وتبكي علیه |ن زقا آو ترئماء 
فلمٌا اکتسی ریشاً شخاما» ولم جذ 

له مّعهافي باحة العش مَجْبْما 
اه ی مت وا ام 

ا ك ووا 
ون علی غُضن ضُحَيَاً فلم تَدَعْ 
لط نت پا ا کیج کمن 

دنا الصيف 7 نان تا 


۳۳۷ 


غیت نينا آتی ایکون عخاوهتا 
۰ 1 72 ولم تَمْعَر بمنطة اف 

اا مس ها ای 
92171 چٹ ا 


4 ر ا وه 

کے ااا اا 
وإن كان ليلا الوا ا 

وان خفُشْماآن تعرفا» فتلشما 
ToS‏ یا مت را هيا 

ایا اش تسا نت یا 
وقولا لها: ما ئأشرین بصاجب 

لناء قد تَرَكت القلب منه مُتَیّما 
اب تا إا و 

إليكِء ومانزجوه الا توشما 
فجاءاء ولَمَايَفُضِياليَ حاجةً 

ال ولَمَايُبْرِما ال ۳ 
ألا هَل صدى 1 SEE TR E‏ 

داي إذا ما كنت رمُساً وأفظما؟ 


۳۳/۸ 


۲ - الشجرة - المر أة 
عَلا الكِبْتُ حتی طال آَفْنائها الم 

وفي الماء شل ثابت وضروق 
فیاطیب رَيّاها وي ابَوْدَ ظِلّها 


جع خر اطا يى 

ولا المّیء منها بالعشی تذوق 
وما ود مُشتاق ا 

ھی رات اتاق ليب 
باغتر ین وَجدي علی ظل سره 

من السَرْح - ٍذ آضحی» على رَفیٌ. 
٣‏ - ذکریات آیضا 
اجوہ لات أَبْصارٌ العّواني وسمعها 

الجن اع ھی رت 


۳۳۹ 


٤‏ یره هرن 

لينا قطن الات روت 
وان الذي مَْال آن تسف المتی 

بها. بعد یام الضْباء لوب - 
ات سای ارت بت 

لهافي عتظام الشَارین مث 
٤‏ - الحمام العاشق 
[ذا نادی قسریستته خسصام 

ری ل صبابتي دصع شفوح - 
هَفالهديلومِئيء إذا ما 

2 الحبٌ نَرَاعَ طموخ. 


مَجَرٌُ مُضون الطلح ما دقن عذُفدا 
رأت ي اينار ف غیره 


۳۳۰ 


وأتانَ سوء و وا کات 
سوام ناس سارح قد کون 
میم وت ایا ات 
عليّء ولم رخ بدین مُطوّا 
1 شی پکسالا بان ایا 
تجو لا اليك افیا , 


٩‏ - کبریاء 
نظرت بوادي الغمر واللیل مُبل 

یرف رفيفٌ والشرق طائن 
وق بعت د 

ین الذهن؛ مکشوف غطائی فباظه 
رها فاا اون تیه متا 

ومين عق الااعتراضت تن 
آل ان اا و 

و كي 2 سا ا ان 
۷ - المرأة البخيلة والذئب 
ترى رَيِّهٌ البَّهُم الفرارٌ عَشِيةَ 

إذا ما عدا في بَهُمهاء وهو ضائِع 


۳۳۱ 


97 ور ا ا 

الی الأرض وا إل الاک ارع 
مات ی ا ا 

له ضَخبّة. ور العدو المنازع 
إذا اف جورا من عندو رمث به 

مخالبه والجانتك المتواسع 
وإن بات وَخشاء ليلةًء لم يَضِقْ بها 

مد و سوت وی وت 
إذا اخْتَل قاد كلد 6 منهما 

را نے خفیّ الشخص. ریخ تاب 
وإن دلوت کچ 5 فانه 

EEE es 
إذا تال من بهم ق‎ 

على غفلء ممّایری وهو طالم 
تلوم؛ ولو كان ابْتّها فرحت به 

اذا هب آرواخ الشتاء الزُعازع. . 


۳۳۲ 


و راتک عا ا 
ین الطیر» ف الذي هو صانمٌ*. 
وه تم سر 
وان ضاق ام مر فهو واسع» 
ینام باحدی تنكس متي 
بأنغزی المنایا - فهو یَفْظانٌ ماجغ. 


TY 


ضابی بن الحارث البررجمي 


في السجن 
۰ فاني وایاکم» وشوقا الیکم 

كقابض ماء لم تطفقه آناي له 
فلا يَقْبَلنْ بعدي امرؤٌ سیم خطة 

حذار لقاء الموت» فالموت IE‏ 


7 9 ی۷ 2+۶ 
إذا القَرهُ لم يوجدله من ينازِلة 

وا او ا 
ا سے کس اہ اتا 

وقائلة إن مات في الشجن ضابی 
اف ا 
كان بذيئاً شريراً يهوى الصيد والخيل. سجنه الخليفة عثمان لأنه هجا 
امرأة استعادت كلبا كان استعاره منهاء وبقي في سجنه حتى مات . ويقال إن 


ابنه عمير انتقم له فرفس عثمان وهو يقتل» وكسر ضلعين من أضلاعه. مات 
نحو ۰٥۱م‏ << ل 


کرو 


آبو الطّمحان القَيْنِيَ 


-١‏ صورة شخصية 
خحتثني حانِياتٌ الدّهرٍ حنّى 
قصیر الخطو يحسب مَنْ راني 
التق ملسا ي 
 "‏ إضاءة 
آضاءت لهم آحسابهم ووجوشهم 
جى اليل حّی تظم الجزع تاقبُه 


وما زال منهم عدف كان شود 
تسیر المنایا حیث سارت رکائبه. 


اسمه حنظلهة . من الصعاليك الفرسان. اشتهر بمجونه وفسقه . مات نحو 
م = ۳۲۰ه. 


۳۳۵ 


شا جا 
یارب مَظلمة یوما لطیث بها 

تمضى علي إذا ما غاب نصٌاري 
حتّى إذا ما الُجلّتْ عنْي غَيابَتُها 

ر ۰ 2 ون نم ن3 

وثبت فیها وئوب المخدر الضاري. 


۳۳۹ 


غروة بن جزام 


۱- عفراء 
على کبدي من حب عفرا قُرْحَةٌ 

وعينايّ من وجدٍ بها تَكِفانٍ 
فعفراءُ أرجى الاس عندي مودَةٌ 

وعفراء عنّي المعرض المتواني 

على كبدي من وت الخفقان. 
جملت لاف الیمامءة حکمه 

وعراف نج ان هما شفياني 
تقالاً: سر نشفى مين الدذاء كله 

وقامامعالعَوَدٍ يَبُتَيران 
فماترکاین زقية یعلمانها 

ولا لوق الأوقد سَقياني 
اشتهر بحب ابنة عمه عفراء. مات نحو 1۵۰م < ۳۰ه. 


۳۳۷ 


معالا× ا انل ان نس ما انا 
بما شمّنث منك الضلوم كدان 


وائي لاموی الحشر. لذ قیل |نني 

وعفراء یوم العشر تیان 
اکا و اه ار 

آبالپ جر ین عفراء تنتحبان 
فان کتان تا ما نو لان فادها 
بلخمي إلى وَكْرَيْكُما فكلاني... 


9 


تایه عسقیرا۶ دکیری سنا 

تشر کش لیا :کے اہک انا 
گا اھ كينا ذا ا کک چا 

وقنامتاه. تاتا م هة لان 
۲ - غدر القلب 


واني ليعروني. لذکراله روعة 
لها بين جلدي والعظام نكي 


۳۳۸ 


واه ور ان اتسار 


ای ول اه 


ویْضمر قلبي غدرها ویْعینئها 
علي فمالي في الفواد 


۳4 


مُتَمّم بن نويرة اليربوعي 


۱ - قبر مالك 


لقد لامني عند القبور علی البْکا 

رفيقي» لِتذْرافٍ الدُموع السُّوافك 
أين أجل عبر بالملا آنت نایم ۱ 

على کل قبرء أو علی کل مالك؟ 


م ہم 


کے مھت ا نالك 
۲ - مرثية مالك 


۳ شون ما ای اف تنا 

وش ای ا 
تحیّتّه مئي. وان کان نائیا] 

وآمسن ترابا فرقه الارض تايا 


مات نحو مم = ۲۰ه. 


۳۶:۰ 


رل ا لارو نالك »حدقا 

آراك حدیشاً نام البال» آفرعا 
فقلث لها: طول الأسی. اذ سَألیَني 

7 شیر اوه ار مسا 
واني وإن مَارَلْتِنيء قد آصابني 

من الب ما يُبكي الحزينَ المفجّعا 
فرك إني قد شهدت فلم آجد 
فلا فرحاً از کنثت يوماً بغبطة 

ولا جَزِعاً مهماأصاب فَأوجَعا. 


وما و ا ثلاث رواشم 
أُصَبْنَ مَجَرَأ من لخوار وممصرعا 


یر ذا البَتُ الحزين ببثه 
لع الا کی مستتت انیا یا 
بازجد مني یوم قام ب سالك 
a‏ این فا تست 


| شک الثقه 
بو مخجن التقفي 
ی 


۱- الخمرة والموت 
زذا مت قاذفثي الی شب كترمة 

تروي عظامي بعد موتي عروقها 
ولا تذفنئي بالفلا: فانني 

أا ا مه ل ما 
اعافد مضع و وتارةً 
ونلکاس سيوج ھت 

فمن حقهاآن لا ثضاع حقونها 
وعندي علی شرب الغقار حفیظةٌ 

[ذا ما نساء الحی ضافّث حلوقها. 


اسمه عمرو» وقيل إنه حبیب بن عمرو. اشتهر بمجونه وسجن لشربه 
الخمر. مات نحو 1۵۰م >> ۲۰۱ ه. 


۳:۲ 


۲ - الخمرة والتار 
EES le NE‏ 
وجٌذ لي -, 22 
ففي شربهاصرفا تنم المانم 
هن اسار الا اتی لت کہ 


وص ت آوطاري وان لام لائے . 
۳ - یکاء 


آل تَر اه الموت بعشر بالفتی 

ولا ستطيع المرء صَرّف المقادر؟ 
ضربث فلم أجزغ ولم أك جازعاً 

لحادثِ دهر في الحکوم:ة جائر 
رای الو صَبْرٍ وقد مات |خوتي 

ولسث عن الضهباء یوماً بصابر 
رَمَاها أمير المؤمنين بحتفها 

فخلانها یبکون حول المعاصر. 
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؛ - إلى امرأة 


إنَّ الكرامَ على الجياهٍ مَقيلهُم 
مذو الا ل ي 


ه ‏ إن كانت الخمر 
اق كانت الخمر قد عَرّت وقد مبعنة 

وحال من دونها الإسلام والحَرَج» 
وش نف ی ریا وآاشرئها 

فا وار اانا وام 
راو ةاي را ي 

فیها اذا رفعت من صوتهاء غَنْجْ. 


- في السجن 
كفن خرتا أن نطرة اتكيل بالقنا 

وأترك نود ميدق وت افیا 
|ذا قمث عَنّاني الحدید اش 

مصاريعٌ من دوني تُصِمٌ المناديا 
ری اریتی سلاحي» الا اباك انني 

آری الحرت ما تزداد إلا تَمَاديا. 


€ 


e‏ و لها 
YY 97‏ 
۱ إذا لم تُضَرَّجْ من دم متا 


يا ان ۳ 3 
اتا تفا ییا مت 0 4 
و قوم بحي 7 7 کی لجب 
نت ۱ ۱ اف 
۱ وکل صافي الأدیم 
لاعفا سا الكلام ودار ۲ 
5 ۲ ۱ ۱ ۱ 
التحنوت 5و الوحى لی اللاقطت 
ضعنا 
1 1 م موا 
8 حملوا لم ترم £ ۲ ۱ ہے 
۱ وان 2 على اركب 


۳ لا تسالي‎ - ٩ 
گے نه‎ 

لو تس ی ال دے ۳ ۳ 
۱ وسایّلي القوم عن بذلي خلقي 


۳:۵ 


ف المطالب مالس نائله 

وان تت شدید الجشد والحتّق 
واکشف المازق المکروب عمتة 

وأكتم السَرٌ فيه ضَرْبةٌ العُنُقٍ. 


اجس 


شکیم عبد بني الکشحاس 


۱ - عري الحت 
فکم قد شقفنامن رداء مَُيّرِ 

ومن برقع عن طَفْلَةٍ غير عانس 
اا ل با ره ار 

دواليك» حتّی کلنا غیر لابس. 
۲ - امراة 
کان الشریا ملفت فوق نحرها 

وجمر غضی هب له الرّیح ذاکیا 
توك عنداة التين كفا وتعصيما 

ووجهاً كدينار الأعرَّةٍ صافيا 
ون بك ل يقي علی الْاي ود 

فق ووت 1 اوا 
کی کر تی کا وتي بمعصم 

عليٗء وتحوي رجلها من ورائیا 


كان عبداً آسود قتل بسیب تغزله الجريء بالنساء نحو ۰م ٥ے‏ ۱ وه 


۳:۷ 


ومَبّت لنا ریخ ال انش ره 

داضت لا رشاو داتسا 
فمازال بردي طیّبا من ثیابها 

إلى الحَولٍِء حتی آنهج الثوب بالیا. 


... آشارت بمدراها وقالت لیزبها 

أَعبْدُ بني الخشحاس یزجي القوافیا؟ 
رات تھا رتا وم تق فا 

اتود سما تلك :الاش غضارینا 
جا اقرا ورن ي 

2-0 02 
فلتو کشت 15ن کے جه ى 


ص و 2 
ولكن ربي شانني بسواديا. 


۳ - المطر 
بکی شجوه واغتاظ حشی حسبتّه 


4 - المرض 
ماذا يريد السّقامٌ من قمر 
كل جمال لوج هوتبَع 


۳:۸ 


آسالءه في القبام متسع؟ 
تا ها والبدع. 


- قبیل الموت 
شدوا وقناق جوا لت 

إن الحياة من الممات EE‏ 
فلقد ت تحلر من جبین فتات تكم 

عَرَقَ على ظهر الفِراش وطيبٌ. 
> - العاشقتان 
موس تا ا ود للصْیْدِ غوت 

تدقان ل ا اتاد ہے اما 
بکت هله وارفض مدمع هذهو 

وأذریث دمعى قلی خلال بکاهما 
5 یت آن ألقام اس تس 

فلما العقینا» استحيما من مناهما. 


۳:۹ 


١‏ حزن 
کیان أراهم يطرحون ثيابتهم 

من الووع والخَيْلانٍ ردان 
فِيَاحَرّنا ألا أكون E i‏ 

فده من شخم اللتام سناني. 


۲ - الذئب 
ماء کلون الفشل قد عاد آجنا 

تلیل به الأصواث. في بَلَدٍ مَحْلٍ 
وجِدْتُ عليه الذَّكبَ يَعْوي كأنَّه 

خليعٌ خلا مِنْ كل مالٍ ومن أهلٍء 
فقلث له: يا ذئب هل لك في فتی 

يواسي بلا مَنْ عليك ولا بُخْل؟ 


اسمه قيس . اشتهر بالهجاء. هدده الخليفة عمر بقطع لسانه. اتهم 
بالزندقة والفسق. مات نحو مم = ۱ه. 


۳۰ 


۳9 


202۰۰ ۰ - ۰ 2 


٥ 
دعوث لِما لم يَاته سَبَعٌ قبلي.‎ 
ےلات ےا کا‎ 


وعدَّيْتُ ‏ كل من هَواهُ علی شغل. 


0١ 


لبيد بن ربيعة العامري 


۱ من المعلقة 
وجلا التتبوق عن الطلول كانينا 

وين تدر ضيه افيه 
ترشيت سا پا رس سول شا 

صت و ق 


فاة قطع لبانة من تعرّض وصله 

وھ واصل خله صرامُها 
أولم تكن تدري تيز أو جاتحي 

وَضَالَ عَفُدٍ حبائل جَذدَامُها 
2 # م ٤‏ 
تراك آمسکن:ء إذا لحي آزضها 

أو يَعْتَلِقُ بعض التفوس جمامّها 


YoY 


بل آنتِ لا تدرین کم من لیله 

طلم لذيذٍلهرها وندائئها 
قد بت سایرها وغاية تاجر 

وافيتٌ إذ رُفعت وعَرٌ مُدامُها 
اتی اوت ا فان 


01 و a n‏ 2 ت 
أو جونة فدحت وفضص ختامها 


ولکل قوم شنء واسامها 
لتك ھا ار ا 

إذ لا سے مع الهوى أحلامُها 
ذا و في مَعْشِرٍ 

آژفی باآوفر حخظناقسامها 

فسمارلیه کهلها وغلامها 
وهم تساه ]نا ااه ات 

وم فوارشهاوهم شكائتهيا: 


)#( الطبع : التدنّس والتلطخ . 


Yor 


۲ امرأة 
کے وفي الحدوج عروتٌ غير فاحشة 

رتا الرراداف تع شل دونهلا ال صر 
كأنَّ فاهاء إذا ماالليل التسيناء 


قالت غدةً انتجيّنا عند جارتها: 

أف الد ت لرل الت ولك 
فقلت: لیس بیاض الرآس من کب 

لو تعلمین وعند العالم الخَبَرٌ 
ما یشیم نمی ما مت یه ۱ 

ولا آحاژ» |ذا ما اعتادني المفه 
ول ٔ ٔ 9 2 0 

يا ويح نفسي مما أحدث القدر. 
۳ - لا الفرح ولا الجزع 
... فلا جَرِعٌ إن قَرّق الذهر بیننا 

وکل فتی یوما به الذهرٌ فاجع 
فلا آنا يأتيني طریف بفرَحة 

ولا آتا ما أحدث الذهر جازع 


Tot 


وماالمره الا کالشهاب وضوئه 

يحور رماداً بعد 3 مو ساطع 
و 

ولا بُديوما أن ترد الودائع 
آلیس ورائي ان ات ي 

لزومْ العصا تحنی علیها الأصابع؟ 


أخبّر أخبارَ القُرون التي مضت 
وت كتانق کلساقمثْ. رمع 
تقام عَهْدالقَيْن والئصل قاطع 
فل يدن ان اة وعد 
عليكء. قدانٍ للطلوع وَطالِع. 


٤‏ - الحمار الوحشي 
ات اه سانکسا ی 
غوي سقاةهٌ في التّجار نديم 
لها ند کاس في العظام همیم. 


Too 


۶ 


٥‏ ۔ آربد 

أرههب تنوء ال ناش 
کے حل و کريیم وفي خلاوته 

م ا الاتقا والكبكد. 


7 - الملل 

وَاغغص مايأمر توصيم الکسل 
واکتلت ال هن ا سا ي 

ا ال نی ببرری امل 
واخ اله فة ماض همه 

کلماشاء علی الاین ارتصل 
یجس لاق پا وت سوا 


كه" 


۷۔ لماذا العیش؟ 
الاب ىا ی ج۶ لف 
ص۹۸۵ ۹۶ ۷۹ 


۸ آأمنة 


وهای ال سی مرها 

وهل أنا إلا من ربيعة أو مضَدْ؟ 
فقوما فقولا بالذي قد علمتما 

ولا تَحْمِشا وجهاًء ولا تَحیقا شُعَر 
وقولا هو المرة الذي لا خليلة 

او ولا حال الصدیق ولا غدَر 
إلى الحَؤْلٍء ثمّ اسْمٌ السّلام عليكما 

ومَنْ يَبْكِ حولاً كاملاًء فقد اعتدَّرُ. 


٩‏ - کلام الحبيبة 
و کات الول خالطت فی کلامها 
یمن علیهامن سلافة بارق 
سا سا تج غر ناس اقلا 


۳۷ 


۰ - وداع الأرض 
E‏ ۳ | أرض اا 2 | مآ 5 
وحن اس یره والقَيَام. 


۱ -- زوال 
آلا کل فرع مار تاه ال هساک 

وکل نیم لا محالتة. زایل 
إذا اتتهره اشحري یاه ت۸۱ 

قضی عملا» والمرء ما عاش آمل 
لا و ا 

وی دا اهنا RR‏ 
وت نک ات ان سے شرہ: 

انشا ما هه ان ایا 

تسا دنت ااسفرون الاراکل : 


۳۸ 


النايغة الجعدي 


ے امرأة 
امنا كاتشم اسان ويا اند 
LE EE‏ 


إذا ماالضَّجِيعٌ ئُنی جیلما 


۲ - أدب الحرب 

و I a‏ میت 

yT‏ رت 
و ا تیه اتسار 


اسمه قيس» على الأرجح» وقيل حبان. هجر الأوثان ونهى عن الخمر 
قبل ظهور الإسلام . أقام في بلاط الملوك اللخميين في الحيرة. اشترك في 
فتح فارس وناصر علياً في صفين . توفي في أصفهان نحو ۰م نت ۹ هد . 


۳۹ 


و > 2 

...غر راووقه ملان صافية 
24 2 ع 2 

اجك فين ربکا 
سبيئة من قرى بيروت صافية 

عذرای او نی من آرض يسان 
٤ی‏ ھ بے "سے 7 

5 ہی و و :6 14 82 


۲ - خمرة 
0-1 2 8 ۶ 7 
ویا رب يوم قد شهدت بني أبي 


عليهاء إلى أن غابٌ تاليةٌ النَّجم 


هو عبد الرحمن بن سيحان. اشتهر بمجونه . مات نحو ۷۰م 7 ۵۰ص , 


۳۹۰ 


حَسَّوْها صلاةً العَضْرِء مر 
تمو ا والمُْدامَة بینهم ۱ 
مُشْعْشَعةٌ كالئّجم تُوصَفٌ بالوهم 


۳ - سکرة 
7586 , 

وم اَتَهته من خشو وتشراب 
حتی إذا ا e‏ 


30 


و ۴ه 
صحت قوائمه من بعل اوصاب. 


۳١1 


ابن ذي الحبْكّة النّهدي 


شهوة الضلال 
لمنري ان آفردئني. ماالی الذي 

ا SE EE‏ 9 سیت 
رجوت رجوعي يابِنَ أزوى ورجعتي 

لی سد شر ار ال کلت عو 
وان اغترابي في البلاد وجضوتي 

هس که هه وا : 


يعرف تاريخ موته . 


۹ 


سُحيم بن وثيل الرّياحي 


ويحك لولا الخمور 
EE‏ او ےس دف 
سوى الخمر معيب يعيبه أحدٌ 
فقلتٌ: أخطأتء. بل معاقرتي 
انعمو رمات ييا اندي اعد 
هو ال ناه الذي سمعټ به 
لیاوا مر 


وَْحَكِ لولا الخموزلم آحفل 
لت یتسین ولا أن قى زد 
سی الحيا وَالتححياة وال هو 


 .َ.0‏ بت لئے وه ولا وتان 


أدرك في الجاهلية أربعين سنة » وفي الإسلام سكين »2 كما يروى. 


1Y 


۶ ۵ مه 


هدیة بن خشرم 


الغد القریب 
عسى الكرْبٌ الذي ان فيه 

يكون وراءء فرج قريب 
فِيأمَنَ خافِف. ويُمَكٌ عانٍ 

اتی احا الاي اروب 


الال الا م رات 
بحاجتناء E‏ أن رت 
وک ا مان (۱۵ از سا 
7 “ ص 0" 


تحاط يك ر اليم نی 


سر وقتل ثأراً نحو ۷۰٦م‏ 7 ۵۰ه. 


1ڑ 


حسّان بن ثابت الأنصاري 


١‏ النبيّ 
تست سیر تن کت عستت 


۲ - النبي 
لقد خاب قوم غاب عنهم نبيّهم 

رت می رى اليو وينتلق 
ترخل عن قوم فضلّت عقولهم 

وحل علی قوم بنور مُجتد 
نبي يرى مالا يرى النّاس حوله 

ویتلو کتاب اللّه في کل مسجد 
وان قال في يوم مقالة غائب 

ص0 


توفی نحو ۷ = ۶ ۵ه. 


۳۹5 


ی 


۶ی یب و 
ررسول نصدق: ما جاءه 


٤‏ _ الأعداء 

باجوافهم مما تجِنٌ لناء الجَمْرٌ 
بج با فة كا اليد ملا 

تجیش بمافیها من اللهب القدر. 


_ عطاء 
لسانی وسیفی صارمان» کلاهما 
وَيبلعُ ما لا يبلعٌ السَّيفٌء مودي 
وَإِنْ أ :ذا مال کشیر اج به 
وإِنْ يُعْتَضَرُ عودي؛ على الجَهْدٍء 
واتی لمعط ماوجدت وقائل 
تر ناري» تا الع اتی 


2# المزود: اللسان . 


۳۹۹ 


رت ے تو0 اتی اتی سب 

وأَملاء إذا مارِيعَ من كلّ مَوْصَّدٍ 
وائي لحلو تعمتريني مرارة 

و یت ها ات مرو 
5 فكرة 
E‏ 0 المال» 
۷- رفقة 
زب عصابء ناد مت هم 

یومابجلی : في الزمان الأول 
الشحارنون الك شيرق سه 

فحرا طخ ل ن ا 
والخالطون فقيرهم بغييّهم 

والمنعمون علی الضعیف المزمل 
ولقد شرت الخمر في حانوتها 

صهباء صافية کطغم الفلفل 


۳۷ 


تلعىئ عدج يكاينهنا ميك مُتَنطف 
بعالتي اوو ك هل 
إن التي ناولتني وها 
بزجاجة رقصت لمافي قغرها 
رفص القلوص براکب مُسْتمُجل . 
4 امرأة 
مَمّها العطرٌ والفراش. ويعلُوها 
لجین ول ول ژمسنطظوم 
لو یدب الحَوْلیْ من وَلّدٍ ار علیها اندها انكل 


٩‏ - فن 
لآ ری ال یره سا تج 
بل لا یوافق شعرهم شمري 
تے می سے المي ي 
ومقالّةًٌ کمتالم الشسخر. 


TA 


۰ - سچیَهة 


إذا'اتضرقفت تمسی عن الشيه سره 


۱ كل يوم 

جے ے أو قِتالء أو هج 
فنحكمٌ بالقوافي من مَجانا 

ونضرت حین تختلط اللماء 
ال او اناس ةياو في 

فانت ف نخضب» هوا 


(HDs 
ع‎ 


۲ - لو کنت حرا 
الیب بيغ بأل محمد 

سيعلو بما أَدّىء وإن كنت راغمًا 
ولو كنت حرّاً في أرومة هاشم 

وفي سزها منهم. 1ئ المظالما 


(*) معاني الکلمات الثلاث تباعا: جبان» لا فؤادَ له» خالي من العقل. 


۳۹۹ 


ولكنٌ E ER‏ اناد ورنئته 

ومأوی الخنا منهم» فلع عنك هاشما 
میت مایم للمكرماتٍ وللعلی 

وغودرت في کاب من اللؤم جائما. 
۳ - النبی 
کت التشواد لتاطری.. .۰ فجتمی:علیكت التاظر 
من شاء بعدك قلیمت فعلیك. کنت آحایر. 


۶ 


٤‏ ۔ أخلاء 
اخلاء الرزضاء همم کشسیسز 

ولكن في البلاء هم فلیل 
فلا یَُرَرك خلةء من توّاخي 
9 
لا باس بالقوم من طول ومن عظم: 

جس البِْعَالِ وأحلامُ العصافیر. 
#0 الكأب : سوء الحال» وال والانکسار . 


۳۷۰ 


۲ - فنّ الشعر 


با نے 

اا ی ی و 
على المجالس» إن كَيْساً وإ حُمُّقًا 

وان ال ب انت افا 


بیت یقال اذا آنشدته صدنا. 


ےت 


۰ ۳ 51 هم وم ۶ 

ان الغناء لهذا الشعر مضمار 
٤ ٥ 7‏ و 
تحت كفا عصنه » ویعزله 


(#) المكفأ: الفاسد. 


۳۷1 


تی 
۳ و مده موه + 27 
کعب بن جعیل النغليي 


١‏ امرأة 
نَوَتْ نصف شَهْرٍ تَحْسبُ لان لا 
تداغي عُزالاً ماجي الطرف آخورا 
وحتی یار الطرف فیها ویشکرا. 
۲ - الضرع 
... فلم أَسْتَظِعْ إدراكَةٌ بعدما مَضى 


وكيف يردٌ الدّرّ في الضّرْع حالِبُة؟ 


توفي نحو ۵ < ۵۵ه. 


۳۷۲ 


عمرو بن الأهتم 


کرم 
ومُستنبج بعد الهدوء دعوئه 
وقد حال من نجم الشتاء خحضوق 
يُعالِجٌ عرْنيناً هن اللُيل بارداً 
تلف رياح ف ويون 
تن في عین من المژن وایق 
له مَيْدَبٌ داني السحاب دفوق 
EE EE‏ مق 
ارت 1ك انت لاد اعا 
رلک اشتلاق الے سال تیه 


اشتهر بجماله وشرفه. وهو الذي قال النبي بصدد شعره الكلمة المأثورة: 
«إن من الشعر لحكماً وإن من البیان لسحراً) مات نحو ۷۷٢م‏ - ۵۷ه. 


۳۷۳ 


١-امرأة‏ 
مفارقهاء مِنالمسّكِ الذكيٌ 
اها ال يدرلا ت اها 
ا ا 
ساط اسيج ان اقتقتئ) 


۲ - ضوء المحد 


كما أضاءت نجوم اللیل لسار 


اسمه جرول. يروى أنه كان لا يعرف له أباً معيئاً ولا يعرف أنه ينتمى 
وسخریته . مات نحو ۰م < ٩۵وه.‏ 


V€ 


۳ وجه الشاعر 
E EEE‏ 

بنش فا افرع لمن آنا قافا 
أرى لي وجها ره الله خلقه 


- البخیل 

فصادفتٌ جلموداً من الصٌخر أملسا 
تشاغل لما جفت في وجه حاجتي 

وأطرق تی فلت ود شات او سی 


5 - اليأس 
انت ابا سیت من نوالکم 
ولن تری طارداً للحر کالیاس 
.. دع المکارم ‏ لا ترحل لبغیتها 
۱ واقعدٌء فإنك أنت الطّاعِمُ الكاسي. 


۵ 


7 - الصیاد الکریم 
وطاوي ثلاث عاصب البَطنء مُرْملٍ 

ببيداء» لم يعرف بها ساكِنٌ زشما 
أخي جَفُووء فیه من الانس وِحْشَة 

يرى البؤسٌ فيهاء من شراستوء نُعُمى 
تفرد في شغب عجوزآ؛ ازاءها 

ثلاثة اشباح تخالهم بهما 
U‏ اتوھ یت 

ولا عرفوا للبن شل خاو دسا 


راع عياط الظّلام فراعه 

فلنًا بدا ضیفا تصوّر واهتمًا 
فقال ابنه» لمٌاراه بسحيرق 

أيا أَبْتِ الْبَسْنيء ويَسّر له طغما 
ولا تَعْتَذِرُ بالغنم علّ الذي طرا 

بعد اشنا اراتا 
فروژی قلیلا» ثم حجم بُرهة 

وان هو لم يذبح فتاه» فقد ها 


۳۷۹ 


وقال: هَيَاربَاهً! ضيف ولا قِرىٌ! 
ای لا یه تا لاله السا 


فبينامُمء عَنّت على البعد عائة 

قد اتعظمث من خلف مشخلها نظما 
لماه دالا اتات وها 

ا 
فأمهلهاحتی تروت عطاشها 
۰ فیابشره إذ جَرَّها نحو أهلهٍ 

ویا بشرهم تا زار کلم امن 


۳۷۷ 


سُوَيْد بن أبي كاهل اليشكريّ 


۱ - خواطر 

لات راتا لعا 
فوصلناالحبل منهاماائسَم 

پت تج لو شتے یس تا ہو اتا 


2 5 ہے ے تبحا 
بن ارا و سین تسم 


اسف او ا ا 

طیب الرّیق |ذا السریسق خدغ 
تمنح المراة سوک | وَاضكفا] 

مثلّ قرن الشمس في الصّحو ارتفع» 
ا لاتیها وقلبي‌عنما 

غیر المام |ذا الظرف هَجمْ... 


مات نحو ۰م = ۰ و. 


۳۷۸ 


وا ال اتا مسا من 
و إذا نجم طلع 

واذا ما قلت لیل قدمسضی 

97 ا تفا فلا 
فتوالیهابطینغات التبم 
مُْغْرَبْ اللون. اذا اللیل انشقشع. 


کیف باستقرار خر ساحط 

ببلادٍ لیس فیهامتسع؟ 
ا ا ل نتاس[ 

جرع الموت» وللموت جرع 
زت ن ات ف جد 

و شب نت 


۳۷۹ 


حیث لا عطي ولا شیشأمََم 

مُوقر الظهر ذلیل الستَضم 
ساجلاالمہنخر لایرفعےه 

ساس طف ات اس کھت 
زارف لی اتا صادقاً 

ثابت الموطن کتّام الوجَم 
و ا و و ا وا 

كحسام السّيف» مام قَطْمْ. 


۳۸۰ 


مالك بن الّیب المازني 


۱ - مرئیة شخصية 
للق شا قي عار ان ا 

سوى السّيف والرّمح الردينيّ باكيا 
ماس عن تن ها یوت ول 


32 ۶ 04 2 
وخا ناط اف اة وة يى 
وردًا على عينيّ قشل ردائيا 
ولا تحسداني» بارك الله فيكماء 
تمالا فی ات العرصن أن ااا 
خذاني فجراني ببزدي الیک ما 
فقد كنتٌ قبل اليوم صعباً قیادیا. 
كان فارساً فاتكاً. هجا الحجاج. لدغته أفعى في طريقه إلى خراسان 
فمات نحو ٠548م‏ - ١5ه.‏ (يروى أن الجن وضعت قصيدته اليائية مكتوبة 


تحت رأسه بعد موته). 


۳۸1 


؟ ‏ إلى الطغاة 


.۰ فإ ا هک م ابا ر چا 
بعيس إلى ريح الفلاة صوادي - 
وکل ببلاد أوطنقت» كبلادي. 


TAY 


أبو ردئد الطائي 


ومو 


١‏ صورة شخصية 
حین لاحت للصابح الجوزاء 
واسْتَكنّ العصفور كرهاً مع الضَّبّ 
وأؤفى في عوهه الحربه 
وف ادت الوا ك 
وأذكتُ نيراتهااليغزا 
ين سَموم كائّهاتِفْخْ نار 
۱ سعّرتهاالهجيرةالعَمَاءء 
بس رفا انل بلده آنکروني 
مرف شین رال الاس 


اسمه المنذر» وقیل حرملة. اشتهر بجماله. آدرك الاسلام ولم یسلم. 


مات فى الرقة نحو ۸۲ << ۱۲ ه. 


TAY 


۲ - صورة وصفية 
ات تاد اه یا 
اق لا ترح 2 ورك فاجم. 


۳ - الموت شر جدید 


7770 :0 رت 
فلا آجزع من وال ولا مَولُودِء 


6 د 2 و 
رت مستلجم علیه ظلال الموت 
خارج ناجذای قد برد الوت 


ات تسه الادتی پ تل ورذڈٹ 

شمر العموالي له آي ورود» 
نم آنقاته ونرَجت عسه 

موس آو E‏ ال 
یشتکیها: پقنك! اذ باشر الموت 


جدیدا. والموت شر جدید. 


۳۸ 


أبو دَهْبّل الْجْمَحِيَ 


ادا 
أقولء والدَكُبُ قد مَالث عماقِمُهم 

وقد سَقَى القّومَ كأس النَّعْسةٍ السَّهَرٌ 
يا لنت آنی تارابئ وراجلتي 

عبد لاهتت؛ عدا القية ت 


وی 0 4 
م تم 22 آولها جن یعلمها 
f 2 EE‏ ہے و 
رمي القلوب بقوس مالهاوتر. 
۲ - كآبة 
1 27 4 عم و 3 
۱ 2 سے وا لو کس و و 
اسمه وهب . اشتهر بجماله وبحبه لامرأة اسمها عمرة كان يجتمع إليها 


الشعراء لإنشاد الشعر والكلام عليه . مات نحو ۲ء = ۱۳ ه. 
(*) أبيات من قصيدة تروى أيضاً لمحمد بن بشير الخارجي . 


۳۸۵ 


۰ مَنّي النفس ین عمرة المنی 
وطوراً إذا ما لج ب بي الحزن نشج 


۳ - سحر 
إن كان هذاالسّحْرٌ منك فلا 
ترّعي علي وجددي السخرا. 


٤‏ - نسوان 
واف راا فل ا فيي 
هواي ولا الود الذي كنت أعلم 
اي فج ان تون ا 
واااو و 
ه ‏ ولقد قل ی( 
ولقد قلث. اذ تطاوّل فيي 
وا تي ى ف 
ليت شمري آین وی طار نومي 
آم براني الباري قصیر الجفون؟ 


(ak)‏ من آبیات تروی آیضاً لعبد الرحمن بن حسان. 


۳۸۹ 


۲ ا 

رين بأرض الشَّامء ذا سَقَمء مُلْفی 
وليس صديق يزتضى لِوّصيِّةَ 

وأدعز لذافى تاتشرات» فها اسفتي 
وأكبير شن .أن نارق لك رسلا 

فطول نهاري جَالِسٌ أرقبٌ الطرقاء 
فواكبديء إذ لیس لي منلكِ مَجْلِسٌ 

فاشك الف بي حن هراك وما آلفی. 
۷- ندم 
فوا ندمي آنْ لم أعْخ لد تقول لي 

تَقَدّم فَشيّعْنا إلى ضحْوَةٍ العَدِء ‏ 
۸ - الخط 
یں ولنت للِئّاس خطا في وجوههم 

تَبِينُ أخلاقهم فيه إذا اجتمعوا. 


TAY 


معن بن أوس المزنيّ 


قرابة 
وذي رزجم قلمث آظفارز ضفنه 
بحلمي عنه» وهو لیس له حلم 
بحاول تغمي. لا يحاول غيره 
وكالموت عندي أن يحل به الرَّعْمُ. 


(ذا سمشه وضل القرابة. سامني 

قطیعتها - تلك السّفاعه والظلم 
ارت في لين له وتعطف 

عليه» كماتحنو على الولَّدٍ الأم 
لأشٹل منه الضْعُنَ حتی اشتللمه 

وقد کان ذا جمّدٍ یضیق به الجرمْ. 


مات نحو 1۸۳ م = ١٤‏ ھ۔ 


TAA 


عمرو بن آحمر الباهلي 


مه البلاد وملتهم 
لسنابآجساد عادٍ في طبائِعنا 
لا نألم الشو حتّی الم الجر 


O ee 
ما إن لنا دونها حرث ولا غرژ‎ 
ملوا البلاه وستشهم رآخرتهم‎ 

ظلم السُْعاة» وباد الما والشَّجَرُ. 
۲ - عینان 

وتختالا بمائهمااختياللا 
... وَهَى خخررَاههما فالماء يجري 

غلانينما وپینسل ایسلالا 
مات نحو ٦۸٥م‏ < ٦٠ھ.‏ 


۳۸۹ 


عدي بن حاتم الطائی 


-١‏ شيخوخة 

أملك و ا ارين 
وان جری بی اللا ا 

لم تملك الكف رجعة الفرس. 


۲ استسلام 

عات ف هسنا اروك افيا اردق 
ورد من عصاك من العناء 
کل الأرض مت سی تسا 


ق ا اف 


مات نحو ۱۸۷م = ۱۸ ه. 


۳۹۰ 


الأبَيْرِد الريّاحي اليَرْبوعيَ 


مرثية أخ 

ولماتغعئ الناعي ترئدا كحؤليت 
بي الأرض» فَرْط الحزن» وانقطعٌ الظّهرُ 
أو ك وار دام الي 


لم يمتدح أحداً. مات نحو ۸۸٦م‏ < 1۸ه. 


۳41 


۱ - بعد لبنی 
یتوہ فلا تند علیها وطلق 


كأني أرى الئّاس المحبّين بعدّها 
مصار؟ً ماء الحثقل المتفلق 
ويكرَهُ سَمُعي بعدّها كل مَنْطِقٍ. 
۲ - غراب البین 
امک اياعر تسین شین 


فطار القلب من خر الفقراب 


اشتهر بحبه للبنی» تزوجها ثم طلقها بضغط من آبویه لاأنها لم تنجب له 
ولدا. وآمضی بقية حیاته یتحسر علی طلاقها. حین ماتت بکی علی قبرها 
حتی آغمي علیه. ویروی آنه بقي لا یکلم حداً حتى مات بعد ذلك بثلاثة 
أيام» نحو ۸۸٦م‏ = 7۰۸ه. 


۳4۲ 


وال ا اعد 7 ا 0 
وا بعد ود واقتراب. 


۳ - غراب البين 
الا با غراب الب وك تبني 

E EE REE‏ ھی 
فان آنت لم تخیر بماقد علمتّه 

ف فرت إلا وا تفای سس 
وت باعداء حبیبك فیهم 

کماقد تراني بالحبیب آدور . 


؛ - اسم لبنى 
قفا ام ردكت ون 


7 
3 


ال اسر مسن وطتی# التیرانتا 
تاك محا جۓ نه الشتتراننا 
اه ناساس سس 


7 


عيبت ء 6 هجو تا 


۳۹۳ 


» - کلام لبنی 
زع کے قدرزت ضداء قالت: 

غدرت» ومناف ا تيا 
ی 9 E.‏ 

مقالتهاء وذاكَ لها قليلء 
تش 1 سا 

و اش لا اجر 


٦‏ ذكرى لبنى 
7 ا ی 
أت تاس کی یریم فوّادي 


05 جح () 
- يقر بعيني 


يقر بعيني قربهاويزيدني 
بها كلّفاًء مَن كان عندي يَعيبُها 


(*) البيتان ينسبان أيضاً للمجنون العامري . 


۳۹ 


وکم قائل قَذ قال: تب» فعصیثه 

وتلك لعمري تَوْبَة لا أتوبها. 
۸ - لبنی والصید 
إذا خيرت رجلي ككرت من لها 

فناديتٌ ا تاسمها ودعونگ 


>۔ 


دعوت ای0 أن فى عى 
م وا ی 
تاها یلد للِصَّيدٍ لُبْنى وريَمَتْ 
رف آخری EEE EE‏ 
وأخطائها بالسّهم حين رَمِيْتٌء 
وكارك انی E‏ فا 
قُرِنثُ إلى العيّوقٍ ثم هَوَيْتُ. 
4 بعد الموت 
تعلّق روحي روحها قبل خَلْقِنا 
وین بُعدٍ ما کنّا ِطافاًء وفي المهد 
فاد ما ردنا امح نايا 
ولیس إذا مثنا بمتصرم العهد 


۳۹۵ 


ولكنّه باق على كل حادثِ 

وزائرنا في ظلمة القبر 6 
٠‏ لقد خفت 
ا تقنع النفس بعلّما 

یسیو ین الّتیاء :وإن كان مقنما 
وازجر عنها التفس» لذ جیل دونها 

این لها اتف اتا 


أفي الحىّ هذا أن قلبك فارم 


صحیح؛ وقلبي في هواك سقیم؟ 


۲ - وان تك لبنی 
وان ك لبُنی قد آتی دون فزیها 


(*) البیتان ینسبان آیضاً للمجنون العامري. 


۳۹۹ 


وثبصر قزن الشمس حین تزول 
واف ماني كي انف نشف 

ونعلے نّابالٹگهارتقبل 
وم متا الارض الف از رت سيا 

سُماةٴ نری فیھا التُجومٌ تجول. 
۳ - راحة اليأس 
ویوع ینی آفرضت عنّي فلم أقل 

بحاجة تفس عند لبنی مقالها 
وفي الیأس للنفس المريضة راحةٌ 

انا سر وت یه شا 
۶ الحریق 
تا تت۶“ 2.2 

ويثني بها الدّاعي لها فأفیق 
إذا أنا عزيت الهوى أو تركشة 

انب وت بالاو ر 
ا اريو الا ها - 

وبين التراقي واللّهاقء حَريق. 


۳۹۷ 


۵ - لقد عذبتنی 
نف ما موت أو حياة» 
وقبال الأفسوسوق» نع ها 


۲ - بین الحشا والنحر 
... وبين الحشا والنّحرٍ مني حَرارَةٌ 

ولغ وجد تترك القلب ساهياء 
0 2 


/ا١ ‏ آعالج من نفسي 
ا يِن نفسي بقايا حشاشة 
على رمق والعاندات تمود 
فن ورت ان ف ت ی رها 
يناف اى الدَرُور و 
وبي زفرات تنجلي وتعود. 


۳۹۸ 


۸ ۔ نهاري نهار الوالهين 
2 2 گے ظ2 
تبكي على لبنى» وانت تركتها 

وکنت کات غَيَِهُ وهو طاقِع 

ولم يطلِغك الذهرٌ في مَنْ يُطَالِمء 
فی ات اوت تھے 

وليلي تنبو فیه علي المضاجم 
فلرلا رخا القلب آن تسف الترع 

لمنا حبسّنه بیتهن الاضالم 
تر اه اکتا مت 

شقایق بَرْقٍ في السَّماءِ لواهع. 
6 النوم'* 
وائي لاهُوی الوم في غير حینه 

تعل لقاء في المنام کین 
وان فوادي لايلين إلى هوى 

وا و 0 الوا لی میلست 


(#) البيتان ينسبان أيضاً للمجنون العامري . 


۳۹۹ 


۰ - آصناف الحب 

نو سپ جا النَّاسٍ يُوصَفٌ 
سج اس بب کے 
ایا سس ھ2 ذکرها 

علی القلب. الا كادت الكّفس تَتْلَفُ 
وح بدا بالجسم 71+ ظاهِرٌ 

وحب ب لدی نفسي من الروح آلْطف. 


عبید الله بن الْحُنَ الْجُعْفيَ 


۱- آقول لفتیان 
e‏ 


فا غ ا 


۲ لا مبالاة 


إذا كنت ذا رمسح وسیفب مصمم 

على سابح. أدناكٌ هِمَاتوَمْلَ 
77 ,. 220۰ 

من المالِ ما يكفي الصدیق ویفضل 
إذا القِرنٌ لاقاني ومل حیائه 

فل اال ادا سافان 


كان قائداً من الشجعان الأبطال. خاف أن يؤسر مرة فألقى نفسه في 
الفرات» فمات غریقاً؛ نحو /541م < 1۸ه. 
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۳ - البدیل 


اله تی کت ار فبابته یال ری 
ولینّ الحشایا بالجیاد الضوامر 


1سس 


إذا رمَج الوادي بوفُع الحوافر. 


؛ - آبناء اللیل 
وللیل آست٤‏ وللِصّبح اوه 

وآبناء ليلي معشري و اشامن 
إذا نطقوا لم يُسْمَع اللَّغْرٌ بينهم 

وان غنموا لم یشرحوا بجزیل 
وهای مش باقن ال لقاع ولا سا 


و زوا ap‏ 


۲ 


١‏ - حب لا ينتهى 
وقالوا: لو تشهءًٌ سلوت عنها 

فقلتٌ لهم قَإِني لاأَشَه 
ادو عي تكدت] فجن مواد 

فليس له وان زج انتهاء. 


م۶ 


۲ - اليأس والأمل 
وجثث فلم أنطق» وعدت فلم أَطِقْ 

جواباً ‏ كلا يوميّ يوم ياء 
فیا عجبي ما آشبه الیأس بالمنی 

وان لم یکونا عندنابسواء. 


اسمه قیس. اشتهر بحبه للیلی حتی الجنون. آمضی آواخر آيامه هائم 
وکان قومه یترکون له طعاماً في الأماکن التي ینتقل فیها. وذات یوم وجد میت 
فى واد كثير الحجارة» وذلك نحو ۸1۸۸ 7 ۸ "ه. 


۳ 


۳ العاشق 
.۰ د وود واشییاق ورجشةً 
فلا اکت نی ولا آنا آفرث 
تذوق حياض الموتِ» والطفل يلعبُ 
فلا الطفل ذو عَفْلٍ يرق لمابها 
ولا الطير ذو ريش يطيرٌ فيذمَبٌء 
ولکن بلا لب الی آین انتا 


کے الهودج 
اج بيت الت قد أي هودج 


: اد ٠ e‏ ۰ 
وفي أي خدر من خدورکم قلبي؟ 


ومُعْتَرِبٍ بالمّوْج يبكي بِشَّحوهِ 
رف اه ان که تمعن رو 
كدميي ی ماه ال کے 


1. 


- الصدی 
. فأصبخت من لیلی الغداة ۴۳ 


تسا ہے فنن) 1 سا 


صَدىّء أيئما به الرزیح پذهب . 


5 الحمامة والوجد*» 
ال قاتا امه ماه هر 

على العْصن» ماذا هيجت حين عت 
ناا بكست حفی. اویت ل جھنا 

وقلتٌ: أرى هذي اسيناف جنيع 


أا هر ارتي اوي على التي 

بهائهلت نفسي سقاما وعلتِ 
لقد بخلت حتی لو اني سألثها 

قذی العین من سافي التراب» لت 
را جد اع رة فذقت ها 

صروف الئوی من حیث لم نك نت 


(#) نسبت بعض هذه الأبيات في الأغاني» إلى أعرابي . 


0 


”یف ابماس هت 
۷- القلے!*٣‏ 


سے 7 یر 1 چم ی 7 


أرق الإزار على تسین اده 
ان الازاز علسی ما ضم مسخسود. 
٩‏ - ثیاب 


راج لیلن ي ا ات تمتها 
فیا ليئني لو کنت بعمض برودها. 


(چ) تنسب هذه الأبيات ایض إلى نصیب . 


3٢ 


٠‏ -لذّة الحبٌ 
شک رة اة اي 

تحمّلت ما يلقون» من بینھم وَخْدي 
ركان تي ا الحت کلها 

فلم يلقّها قبلي مُحِبٌ ولا بَعْدي. 
۱ - الححر 
.. ومُجَدلا کالحبل من سَوْرَةِ الکری 

یعس اتا تما ما 
۱۲ - الدمع 
وممّا شجاني أنَّهايومَ واعت 

تولّتْء وماء العین في الجَفُن حَائِرٌ 
فلماآعادت يِن بعيدٍ بنظرة 

ا ا 
۳ - الدمع آیضا*) 
متی یستریح القلب. لمًا مجاوز 

حزينٌ وإِمّانازِحٌ يَتَنكرٌ 


(#) من أبيات يتنازعها في الرواية أكثر من شاعر ‏ بينهم أبو حية النميري 


۷ 


نظرث اتی من وراء زجاجه 

إلى الدّارء من ماء الْصبابة آنظر 
بعینین. طوراً یخرقان ین ایکا 

فأعشى»› ورا ب۔حسرانِ 07 
وليس الذي يجري من العينٍ ماؤّها 

و سی ون وو 
4 - الوشاة 
اتسين E‏ قد دبت مقاربها 

ون سرن ت ال وا دو 
ثريك آعیشهم مافي صدورهم 

إِنَّ الصَدورَ يودي غيبّها النَّظَرٌ. 
66 سرب القطا 
شکوث إلى سِرْبٍ القطاء رد مَرَرْنَ بي 

فقلت» ومثلي بالبکاء جدیر 
سرت القطا + هل من معیر جناخه 


°۸ 


ورثي تا دوت هنا رمل عايج 
على ما يعيني من قَذَىٌء لَبَصيرٌ 
گان ت لے شش تمرم 
نم حفي في الظلام یْنین 
بلیلی لِمُجلی ره وزفیر. 


٩‏ اسم لیلی 
وداع دعا إذ نحنٌ بالخیف من ینی 
۰ فهيّج أحزاتَ الفؤااٍ وما يدري 
دعا باشم ليلى غيرّها فكأنما 
أطار بليلى طائراً كان في صَدْري. .. 


٤‏ 6 9 اها 
کم في عمري لقاسمتها عَمُري 
فخل تا مدان تی سا سا 


فمث ولا تدرى. وماتت ولا آدری . 


۷ - الجن 
وجاژوا الیه بالتّعاویذ والرَقی 

وصبُوا علیه الماء ین آألْم النکس؛ 
وقالوا: نه ماعن الجن نظرةٌ 

ولو عقلواء قالوا: به نظرة الإئس. 


۸ - شبیه لیلی 
وذكرنني من لا أبوح بذكرهو 
محاجرٌ خِِشْفٍ في حبائلٍ قانيص 
فقلت» ود العین يجري بِحَُرْقَةٍ 
ال تا اه تفه یی ی اج 
وان کنت تأبا فخد بقلاقضی: 


٩‏ - واني لأهواها 

إذا جاءني منها الکتاب بعینه 
خلوث ببيّتي حیث کنث من الارض 
یکی من الوسزان بعفي على بصي 


5٠ 


وإلى 99 2 


وأقضي على نفسي لها بالذي تَقْضي. 


٠‏ كأن فوادی 
کار اق فى مانت اتر 
إو ت ل حو انو تهنا 
وتضحي فجاج الأرض حَلْقَةَ خاتم 
علي e‏ 
ا اا قافا انا 


۱ - الرز جاجة 
فقلت لأصحابي ودمعي Eme‏ 

وقد صيتع الثمل المشئت ضنادع 
أليلى بأبواب الخدور تَعرَّضَتْ 

لعیتی آم مر من الشمس طالِم؟ 
وأنتٍ التي صیّرتِ جسمي رجاجهءهٌ 

تیم غلی ما تحتویه الاضالم. 


وألبَع لیلے حيث سارت وودعت 
وتا ال ساملا اسف ومودع 

بای تا ی ات او مت اه 
: و 2 0 سح ۵6 ۔ ھ 

آنتست بروحاتِ الطریق کانني 


آخو جِْء آوصاله قطي 
۳ - الخصیم والشافع 


۹,7۳ يا 
کر یی کی لف 

تبارك رَبي کم للیلی |ذا تحت 
بها الئّفس عندي ین خصیم وشافع 

فأصبحت من ليلى العّداةَ كقابض 
علی الماء خالَنْهُ فُروجْ الأصابع. 


(#) نسبت هذه الأبيات في الأغاني إلى عمر بن سعید بن زید. 


1۲ 


۶ - الطریق 
اك اح إلا مليف رى 


۵ - آقول لظبی 
آقول ظبّي مر بي وهو رام 


۲ - البین 
اَی لبون نيلرام عم 
كائّك عمًا قد أظَلّك غففِلٌ 
زاوا تى ان هافر 
۷ - متاهة الحبٌ 
هن الارض» لا مال لی ولا انل 


1۳ 


ولا صاحِبٌ أشكو إليه بَليّتي 
ولا ارگ لا ات وال ؛ 


ضياع 
إني ب في الشادي آ حدئهم 
تا تي ولق شن ا نشو تفر 
يهُوِي بقلبي حديتٌ النّفس نحوکم 
۹ الهوى المتجدد 
ولو E a‏ 
کا ری یس سا ارات 
۰ - یا ليت آنا 
2 7 و ه ہا 4 2 م 
تعلقت لیلی وهي غفر صغيره 
ولم یبد للأتراب من تذیها حجم 
مجو دنع التي با رتیت انا 
إلى اليوم لم نکبز ولم تکبر البهم. 


٤ 


۱ - تمتع بلیلی 
تَمنَم ب ایت تسس کی کا 

من الهام یدنو کل یوم جمامها 
تمغ الی آن برجم الرّكبٌ انهم 

متى يَرْجعوا يَحرْمٌ عليك» کلامها. 


۲ - الموت اليومى 


عجبت لعووة العذر مسى 


ا 


06 


وعُروةٌ مات فا EES‏ 
کر یر 9 
وهاأنذاأموتٌ بكل يوم. 


۳ - تمام الحج 
[ذا لام لم بقشوا بلیلی 

فلست آری لحجهم تماما 
تما الحخ آن تقف المطایا 

علی لیلی وئشریها الشلاما. 


۶۰:۱۵ 


۶ - الموت والحب 
لاو ال شا ریا ایشا 

سواها؛ ولیلی بای عك بیْنها 
اھ اتی :لی تی ا تنا 

قود الیها ود فيك خینها. 


۰۵ - الحنین 
آَجن اذا رات جمال قومي 

وأبكي إن سيعت لها حنیتا 
تی اعت ای یلاہ قوسي 

وان ,ل0 تیش 


- إذا نظرت 
إذا تظرتث عرفت النجید تھا 
ا ولم نعرف سواها 
رمتا أن د تحت ماھت DD‏ 


ا كن م 


۶:۱۹ 


۷ - ماذا ین بلیلی*) 
ماذا يُظَنٌ بليلى إذأَلَعَ بها 
۱ و ۲ و 
في کفه من رقی ابلیس مفتاح؟ 
۸ - النهاية 
عل الي قراف و ازا 
رادید ل الوم با ا ا 
خليليّ قد حاتت وفاتِىَ فاطلبا 
نك ای وال EE‏ اه 


(#) ینسب هذان البیتان لأعر : 


ء٦۷‎ 


١‏ -امرأة 
اك في الو ب اا 


و 0 م و 


مُهَفْهَمَة الأعلى رَدَاحُ الموخر. 
۲ - صدیق 
سرن أخاً لَك ن طال التّنائي وجدتّه 

تا زان ال یم گام 
ولو کنت سیفاً جب الاس د 

رن لةه برها سن الد لكا 
ولوت امت اا ت ب 

وطاوعتّه» ضصَلَّ الهوى وأصَنّكا 


اسمه ظالم. أول من وضع النحو ورسم أصوله. مات بالطاعون نحو 
۹۱م = ۱٩‏ ه. 


۸ 


إذا جئتّه تبغی الهدی» خالف الهدی 
فان ضورق عو باب ٰ۷ 2 


۳ - سکوت 
ساسکت حتی تحسبوني آنني 
من الجهد في مرضاتکم. مُتماوث. 


٤‏ البعد والقرب 
أا اا 

رجا كك ا 
كلانا 05 افو فک ان 

فذلك ما استطعت وما استطاعا. 


- الحبيبة العجوز 
أبى القلبٌُ إلا أمّ عَوْفِ وحبّها 
عجوزاء ومن يحببُ عجوزا یفن 
كَسَحْق يَمانِء قد تَقادَمَ عهذه 
و كاد ت في العين واليدٍ. 


۹ 
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٦‏ - حبيبة ثانية 
. وظتّث باأني کل ما زضیث به 
رضیت ہوم یا جهلها کیف ظّت! 
وصاحَبْتّها ما لو صحبّت بمثله 
قى رها زر لاط انت 
تشکی الی جارانها وبنایها 
(خالم تفه نبا عاسها سمش 


ألم تعلمي آني |ذا خفث جفوا 

بمنزلة. أبعدتٌ منها فطيتئ 
واا ل ااي 

٣ی‏ 7ء "پ2 


۰:۳۰ 


يزيد بن مُفرّغ الجمثري 


١‏ أيها المالك 
أيُّها المالِك المُرَمّبٍ بالقتلء 

E RES 
وقرنشم مع الخنازير مسر‎ 

ويميني مغلولۂ وشمالي 
وكلاباً یی ن ورای 

عجب التّاس مالهنْ ومالی؟ 
بل الماء ما صنعت. وقولي 

راخ منك في الیظام الب‌والي. 


تقیسه عبیك الله عن زیاده وفرن بهرة وغتریره وغان قد اسهل بعلیه وال 
یسلح وهو یطاف به في شوارع البصرة والصبیان یتبعونه. کان یکتب شعره 
على حيطان سجنه فيؤمر أن يمحوه بأظافره فزالت» ثم صار یمحوه بعظامه 
ودمه. مات نحو /18م = "1٩‏ ه. 


۲ كلاب 


فلو أنَّ لحمي اٍذ موی» عبت به 
کرام الملوك آو 

ل وجدی» آو لزادت بصيرتي 
ولک ارک ایی اكات 

فقل لِعُبِيْدٍاللَّه: مالك والِدٌ 


٤ 
۰ اسو‎ 


نے 0 4 ۰ ۶ و ا 


۲ 


اط الْلَحل کلےیافقتتعات 

وت مها اك ااه 
نحو قومی؛ إذ ایت ستتا انتا 

وحادّث عن قصديها الأحلامُ. 


اسمه عمرو . نفاہ ابن الزبیر عن المدینة إلی الشامء فکت ہر 
إليهاء مما جعل این الزبیر یعفو عنه ویسمح له بالعودة» لکنه في طریق عودته 
توفي حوالی ۲م = ۰ ۵۷ . 


TT 


۳ - رحیل 
وما آغرجشنارغبء عن بلاینا 

اكد ا ناوت ا ال اس یت ۱ 
أَجِنُ إلى تلك الوجوه صَبِابَةً 

كال امي قالخا رام 


فر بن الحارث الكلابيّ 


الأعداء 


. لما قرعنا الكَبْعَ بیع بعضه 
ببَعْضء أبَت عِيدائه أَنْ ترا 
وا اا غو یج 
مت E EES‏ 
سقيناهم 7 سَقونا بمثلها 
ولکتهنم کانواغلی الموت اضب 


توفي نحو ٥م‏ + ۷۵ ه. 


0 


بر و 6 و - 
أميّة بن أبي عائِذ الَهُذَلي 


خيال 
+ يمال تسود ةفد ناج :لي 
نکناسا من الحب ةد اهال 
تَسَدَّى معالنّوم تمنالها 
نے ال باب بط ل ژلال 
رھ ای 0 ون 


ا ھت موا 
من بعد شقم طویل المطال 
رزء تمس ومن نتقص مال. 
ا 


توفي نحو ٥م‏ = ۷۵ه. 


القتّال الکلابی 


۱ - صورة وصفية 


علیه. ولم تصعب عليه الع راکٹۃ 


۲ - الداء والدواء 


واني ليذغوني الی طاعة الهوی 

كواعبُ أثُرابٌ هراض قلويبُها 
بهن من الدّاء الذي أنا عارِفٌ 

شیف فا ات سا 


۳ - تنکر الهارب 


© عل اتی خان فو انى 
تك الا ادت الوت ریش ؟ 


اسمه عبد اللّه. من المتمردین الفتاکین. عاش فی البادية. مات حوالی 
٥م‏ 7 ۷۵ه. 


¥ 


وأدنيت جلبابي على نَبْتِ لحيتي 
وأبذيتٌ للقوم البنانَ المخضبا. 


۳ - باب السجن 
۰ ولمّا ریت البابِ قد حیل دونه 
وحفث لحاقا من کتاب موَجُل 
o MCs‏ 
اا لشف لك ASL‏ 
ا این نیت ۱ 
وکان فراري منه ليس بمؤتل. 


إذا قلتُ: رَفْهُني من السّجن ساعة 

تدارك بهانعمی علی وفضل 
بش وئافي عابسا ويتلني 

إلى حَلَّقاتٍ في عمودمُرَمَلٍ. 
ه ‏ إلى عالية 
عالی». لو آشکو اندي قد اصابتي 

إلى غضن رَطب. لأصبحَ باليا. 


سہ١‎ 


١‏ صورة شخصية 
کات فطل عقاب قد وقيُتٌ به 
ا ا ن ا 
ویوم لَهُو لامل الخفض َل به 
۱ لهُّوي اصطلاء الوغی. لذ تاره تقد 
مُشَهّراً موقفي والحرت کائِمَۂً 


2 ۶ 
ورب هاجر:ة تسعلي مراجلها 
مٌخرئهابمطایا غارة تخد 


فان اعت اتی اس عدا 
عالطا و نالعاو اک 

ولم آفل: لم آسَاق الموت شاربه 
فى کأسه والمنایا شرع وود 
كان فارساً شجاعاً. قال أبو عبيدة بصدد شعره: هذا الشعر! لا ما 


تعللون به أنفسكم من أشعار المخانيث نيث! قتل في إحدى معاركه فقطع رأسه 
وحمل إلى الحجاج وذلك حوالى ۹۷م <- ۷۸ه. 


۹ 


- لماذا الخوف؟ 
أل تفه ارت ا 
من الأبطال رح لا راعي 
فك لو سالت بسقاء یسوم 
علی الا الذي ات لن تطاعي. 


الی کم تغخازيني الشيوف ولا آری 
ولو قَرّب الموت القراع لقد آتی 
٤‏ - الموت الغنیمة 
أَحَضْعُهُمْ بحر الجمام» تیه 
رجاء ثواب لا رجاء المغائم 


کات وقد خزنا التهابَ و تر 


۰:۳۰ 


سراقة البارقي 


1 


١-امرأة‏ 
بضي؛ دُجی الشُلام برق یھنا 

وتبصن حین تبتسم ابتساما 
كول مسي كينا ريط انار 

وتشتفني» فماتبفي لشثاما. 


۲ - الحياة والموت 


متی ماتلق بي خيلا تداعى 
۰ ۳ َ‫ و 
ودون فراقفه اوجَم ومسوت 


0 


2 5 2 ۰ 


ولا فرح الفواب اذا نسجوت. 


توفی نحو ۹ ھ. 


۳١ 


سس لت و ےہ ےت 
فسقيناأاه ا وت القعصب. 
7 9.9 0را 


۲ - الخمرة الشافية 
رج کو جد ی ی ی ا 
ا تلانا اضرا 


اسمه المغيرة. كان خليعاً مدمناً شرب الخمر. وكان يرشو الشرطة دائماً 
لیتخلص من السجن . وکان» فى ما يقال» عنیناً۔ مات نحو ۰م د ورم 


۲ 


۳ - فراق الندامی 
غَلِبَ الصَّبِرٌ فافترئني هُموٌ 
لهراق الثقاتٍ من إخواني 
داب ی تلاوة القرآن 
ولقد كان قبل إظهاره السك 
ا و ا ف ا 


n ¢ 


و 


1 - دومة الحَمّارة 


ألا يادَوْمء دام لك التعیم 
ع يي کت 
وأسمرٌملءٌ كفك مشتقيم 
و ع0 ۰- و 
شدید الا مت يض لياه 
و 2 ہ‫ 0 و 9 2 و 
یرویه الشراب فیزدهیه 
لف ره 2 7 و 


ه - غْرْوة 


إلى جَيش أهل السام أَغُزيتٌ كارهاً 
احا بل سي سيد يي ولا تما 


A 


فازقغت آفري ثم آصبخت غازياً 

وا تل الا عل سی 
و 

على فَرّسِء أو ذا مَمَاعٍ على بَعْلِء 


فسرناللی قنْین بوما وليلة 
كأنابَغايامَايَسِرْنَ إلى بَعْلٍ 
إذا ما تزلناء لم تجذظِلٌ ساحَة 


ينو اسن الأثهنان». أو سَعفن: التخل. 


2 


الحارث بن خالد المخزومي 


؟ - إلى الخليفة 
صَحِبِتْكَ إذ عَيْني عليها غِشْارَةٌ 

فلمًا الْجَلَّتْء قَطْعْتُ نفسي آلومها 
ومابي وان أَفُصَيْتَنيء من ضَراعةٍ 

ولا افتقرث نفسي الی من یضیمها. 


اشتهر بحبه لعائشة بنت طلحة. مات نحو ۷۰۰م < ۰ص 


o 


ت 4 
:ر = 4 اه 5 
حریث بن عناب الطائي 


١‏ الحبٌ والحبيبة 
ياوَيْحَ كلّمحبّء كيف أرحمُه 

لثمي عارفٌ صِذْقّ الذي يَصِفُء 
كاتهاريشة في عرض بَلْفَعَةَ 

ین ٹیا واجُهنْها الریح تنم رف 
يُنْسي الخَليليْنِ طول النأي بينهما 

وتا ا اي ارات 
۲ - الذين والسيف 
إذا الدّينُ آزدی بالفساد» فقل له 

یدنا ورفنا من کَکَد ےس تا 
ححص فا كنات رادم 

نا و ا 
ا و و و ر 

تحر یَفظاه الشراب ونايِمُه. 


عاش في البادية» ولم يكن يهجو ولا يمدح. مات نحو 2۷۰۰ = ۸۰ه. 


۰:۳۹ 


أبو صخر الهُذَلي 


-١‏ الفارس فُضَيلة 
رأيتُ و فضَيًلة اعفد فحن لتنا 
رأيِتٌ الخيل تُشْجبَرُ بالورّماح 
ورشقتِ ۱ : یت ده فهي طل 
عصلی الاب طال راب الجناحء 
کیان اش اه هیا وتات ۱ 
وأَضْبَرَ في الحروب علی الجراح. 


٢‏ امرأة 


ايفين منها لا یروعهما الذعر 
فياخبُهازذني جوی کل لیلءة 
ويا ا الأيّام موعدك الخشره 


اسمه عبد اللّه۔ مات نحو ۷۶۰م إ۱ ۸۰ه. 


TV 


جت لى اندر بى وها 

ل SR EEG‏ 
نسي فكو ا اف فا 

فأبِهّت - لا عْرِْفٌ لدي ولا ٹکڑ 
٤‏ - إلى الحبيبة 
ر ع ل وهی تاو 

تالا تا تی لئ اتی 
آتي اری وافن آن رى 

وضم الهار وعالي النجم. 

ين غير مارقث ولا شم 
شهى إلى تفسي ولو تَرّحتٌ 

مِمّا ملكت ومن بني سَهُمء 
قا كان عر في الات لنا 

فَعَجِلْتٍِ قبل الموتٍ بالصَّرْم 
ی از اسف من ۱ 

نم افعلي ما شنت عن جلم. 


ا 


۴A 


طهمان بن عمرو الكلابي 


لا 
ومابي عن لیلی سلو ومالها 
تاق واا ای سنا دون 
قا رات أصيشت : واه الق ری 
ونبعت لیتلی بالخراق مريضة 
فماذا الذي تغنی. وأنتَ صديق؟ 
لی کل شاه :یرای شی 
فع خا ا واف تور 


من الشعراء اللصوص . توفي نحو رف د ورم 
)+ من قصيدة تنسب أيضاً للفأفاء بن حيان الكلابي . 


۰:۳۹ 


الااطرفت: تلیغاتی نا رها 

ولسلئ علی سط المزار طروق 
آسیرا یعض القید ساقیه نیهما 

الى الم الط ف وت 


١ 


لیلی الأخيليّة 


١‏ - إلى عاشق 
وذي حاجَة قلناله: E‏ 
لنا صاجب لا ينبغي آن نخوئه 
وأنت تی فارغ ولي 
۲ - الحجاج 
اذا عبط الحجام آرضا مریضة 
تَعَبِّعَ آقصی دائها فشفاها. 
۳ - صورة وصفية 
ومْخرّق عنها شم لقميص تخاله 
بین البیوتِ من الحیاء سقیما 
ھی و 


ت اللو علی الخمیس زعیما. 


توفيت نحو ۰ء + ۸۰ه. 


لشْمَزدل بن شريك 


مرثية أخ 
.. وتحقیق رؤيا في المّنام رأيتها 
فان ا ا ای سا ان 
بمنوی غريبء لیس یا مّزازه 
کت گال اتد فک ارتا مرا تا 
ادا شا انس رم مدن اذهو تست ها 
و قي تناك مم ا کے 1 وأصاء 1 کلے 
EE‏ الل امال اديت 
إليناء ولم ترجع بشيء رسائِلة. 


وكنتٌ أعيرٌ الدَّممَ قبِلَكَ من بكى 
فانت علی من مات بعدلٌ شاغل. 


توفي نحو ۷۰۰م = ۸۰ه. 


۲ 


میسون بنت بَخدل الكلبية 


البادية والمدنية 


7 و 8 کپ 2 
آحت الي من نقر الفوف 


.. خشونة عيشتي في البدو آشهی 
فماأبغي سوى وطني بديلاً 
فحسبي ذاكٌ من وطن شريفي. 


وصفها ابن عساكر بالذكاء والورع. زوجة معاوية وأم ابنه يزيد. بقيت 
بدوية الروح» فقال لها معاوية مرة: «أنت في ملك عظيم» وما تدرين قدره. 
وكنت قبل اليوم في العباءة» . توفیت نحو ۰م د .مره 


0 


عبد الرحمن بن حسان 


١‏ حلقة الخاتم 
كأنَّ فؤادي في مخالب طائر 

إذ1:ذكترتك تفس اد تا شتا 
كأن فجاجٌ الأرض حلقة خاتم 

علیٗ؛ فما تزداد لال عرضا. 


۲ - دعتنی آخاها 


أخاهاء ولم أرضع لها يلبان 
دی اشاهت عفدنا كان دنا 


فق امير متا لأ :تيا لاخو 


٤ 


٠‏ ی ن 


۱- جهاد الحت 
إذا قلقت اى نانلی 

سح الف قالت: ثابت ویزید 
وإن قلت : ردي بعض عَفلي آعش به 

توق وال اك حك د 
فلا آنا مَردودٌ بماجثْث طالبا 
وَفتیث عمري بالتظاري وعذها 

وأبْلیِت فیهاالدُهر وهو جدیٌ 
ویخسب یسوان» من الجهل. 

إذا جشت. تا ی اسر 
یموث الهوی بس |ذا سا قیثها 

ويحياء إذا فارقتهافيعوذ. 


اشتهر بحبه العذري لبثينة . مات نحو مد = .AA‏ 


0 


2 ۰ 2 کا 
یقولون: جاهد یا جمیل بغُزووة 
۳ ۶ 
وای جهادء مه اد 
٦‏ ع سا و 


۲- یقولون 
یقولون: مَشحوڑ بجی بذکرها 

اقيم ما بي من جنونٍ ولا سِحْرء 
مضی لي رما وا ر 

وبین يات جانا ارال هر 
ا وی م 

ع للم ]جتحي قم لطر قير 
إذا ما نظمتٌ الشّعر في غير ذكرها 

ای وأبيهاء أن يطاوعني شعري. 


- إلى بشينة 

... ويكونٌ يومٌ لا أرى لك مُرسَلاً 
0 مر 
ا وای ا 


اہ 


ات 0 راع آن تهجری» 
يهواك» ما عشت الفَوَاذء فإن أمٹ 


مَتْبَعْ صداي صدا بين الافبر. 


تح اك ميا وك ا 
نظر الفقير إلى الي المکیر 
بَا انث والوعد الذي تعديننی 


ا شرع ماه سم حسم 


٤‏ - نظرة 

تمنّعتُ منهاء يوْمَ بانواء بِنَظْرَةٍ 
ہي تھا ا کت 

کے کنا اروها عا اة 
ببین حبیسب» لازال یروغ 

فوا حزّنا» لو ینفع الحزن أهله 
وواججرّعا! لو كان للِنَّفْس مَجْزعغ. 


۷ 


- بثينة والبعد 


ا 


ا ق ا 
مِن الدَّمْرِء إل خائفاً آو علی رَخل 
بيت مع اللاك صَيْفاً امیها 
وآغلي قَرِيبٌ مُوسِعون ذَوُو فضلٍ. 
نأیت. فلم یخیث لي الاي سَلوة 
ولم لف طول التَأي عن غُلَةِ بُسْلي 
فان جات کس ا وا 
من الأرض يوماً ‏ قاغلمي نها تَعْلي. 


ا 


وع 
ای سس ] 
لل لقا فقي الام كرد 
۷- خوف ونسیان 
لنقنة جنيك أن افو ال 12 
وفي النّفس حاجاتٌ إليكِ کما هیا 


رفي ا 
قك راان ا ك ساي 


۸ 


۸ - ضمان 
آری کل سس 

EE IEE‏ تیا وب عبط ان 
وی ونمشي في البلادٍ کآننا 

أسيرانٍ للاعداء مَُرتهنان 
شملث لين أن لا اهیم بخیرها 

وقد وت مثي بغیر ضمان. 


٩‏ - يقيك جمیل 
كيان سے امت ااه 

لديك خد آو (ليك رشول؟ 
الم یکن تَوْلي رضا لَعَلمي 

۲ 9۹۹ + 
فماغات عن عینی خيالك لحظة 

ولا ال عنهاء والعشويال ول 
0 تقول رت مارات 


شوق هع 7 





۹ 


ج و او اسان 

ELS‏ یی ات تا 
اه ات بی اوت نرزی 

وا ا 

الا ی 
وآ اع ر ا اب 

اا ا فد ام تھ 
وا لضي كجناح الغراب 

تج خب وا و ي 

ڈے سی E‏ ات كتير 
وی کاواس وو اهر رشان 

بماء شبابك -لم تفصري 
بيان تز اواب 

عبت ت و ی 
۱ - النهار واللیل 
أظل نهاري EEE‏ وكلتفن 

مع اللیل روحي في المنام وروخها 


0۰ 


۰ عي أده 8 ۳ 0 ہہ 
ره 2 و یں کے 1 
وهل تئفعتي بوَخة لو آبوخها؟ 


۲ - مسك الحبيبةً 


عست ام 


كان فعیت اسف خالطظ تضرها 

ْعل به آزدشه وال مران 
تقوم إذا قَامَتْء بوء من فِراشها 

ويَعُْدو به من حَضْيها مَنْ تُعانِقٌ. 


۳ - مودة 
... وتحتٌ مجاري الدّمع مِنّا مَودَةٌ 

اط ا تاه ولتيدهنا 
رفك عن الذنیا المنی غیر ودها 


6 - القلب 


آفي کل یوم آنت ھٹم و 
تمعوت ماب کاٹ سے اد تا 


۰ 
9 


۱ الحديث والنظر 
ڈول تست ال سا 

مالي بمادون توبهاخبر 
و ییانوا مهوت »ید 

شا کان و غ 


فهرس الشعراء في الجزء الأول 


(حسب التسلسل التاريخي) 

دويد بن زيد الحميري a‏ ساٹر اہ بای 
لقیط بن یعمر الایادی جا ما RAO‏ 
أبو نصر البرّاق کو یٹ لی هه ا سو 
۳۹ 3 ا و و و و و و و و و و و و و قد و و وم و و و و و و و هه و و وه 
أحيحة بن الجلاح REE‏ 

مه sso nnn‏ و و و و و و 
جحدر بن صبیعه ا 
الشنفرى الآزدي SSeS‏ کی مر ما 
المهلهل بن ربيعة التغلبىٌ RNS‏ 1 01110 
سعد بن مالك البکری مكو توف A SEE SESS‏ 
بشر بن آبي خازم الأسدي ماكر و ف ا 
عمرو بن قميئة وو وی ل واوا ا المي م لاي م راو و 
۳ القیس جو ی اه ای و یر یس یا 
تبط تفا ل ل 


الحارث بن حلزة اليشكري رم وش بو مرو ده هی فاد هی و اور اما و وق و 


عمرو بن حلزة اليشكري 
الأفوّه الأؤْدِيٌ 05پ 


عبد المسيح بن عَسَلَّة الشيباني E‏ 


حاتم الطائیٰ ہت 


سلامة بن جندل السعدي DT‏ یا 


ذو الاصبع العذواني ی 
عبيد بن الأبرص الأسدي اموه السو ات 


الّمکَخْل الْهُدَلي م ER‏ 
للم بن ریاح المزي ناس سنہ 


زهير بن آبي سلمی المزني ا حي اتج جيه یا اہو ریہ 
الحصين بن الحمام المري ی 


نويرة اليربوعيّ E‏ 
مالك بن نويرة الب 


کن لقن ی وه 
آبر خراش الهذلي 


ضابئ بن الحارث البرجمي ا نی و 1 
أبو الطمحان این گاص حت سار 


و 2 
عروة بن حزام ونه ہوا و نر ام ما هت OS‏ و و 


سُوَيْد بن أبي كاهل اليشكريٌّ و 
مالك بن الريب المازني 0-70 


الحارث بن خالد المخزومی hs‏ ما 


ر ے 22 کا 
حرّيث بن عئاب الطائيٌ کی EE SS‏ 


ليلى الأخيليّة ...... رھ ول و 


5:۹۰ 
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